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Hral som s Warchalovcami

Kornel Klatt

Najdete vo vybranych knihkupectvach
alebo na www.hc.sk

S mojou milovanou nevestou — hudbou — som prezil
99 J p
jeden nadherny, bohaty a stastny zivot.* Kornel Klatt

hudobne 3 entrum
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Editorial

Vazeni Citatelia,

k novorocnym predsavzatiam re- Matej Arendarik

dakcie Hudobného Zzivota patri aj

novy serial, ktory pocas nasleduju- -

cich mesiacov pripomenie zazna- / * i
menavanie hudobného folkléru

na nasom tzemi. Pokial mend ako

Karol Anton Medvecky, Béla Bartok,

Leo$ Janacek ¢i Karol Plicka rezonu- -
ji asponi medzi rozhladenou SirSou
verejnostou, mnohych dalsich (Béla
Vikdr, Franti$ka Kyselkova, Jevgeni-  [KSellEulEs

ja Linevova, Ivan Parikevyc) pozna O E—
len Uzky okruh Specialistov. Raritné L

nahravky slovenskych a morav-
skych ludovych piesni z fonogra-
fickych valCekov spristupnil pred
Casom projekt Etnologického tstavu
AV CR Vzaty do fonografu. Verime, Ze
zaujem o tuto ,zaSumenu®, no ne-
smierne cennu a podnetnu stranku
nasej histdrie, pripoment aj zaslu-
hy priekopnikov prace so zvukom.
Format dvojcisla ponuka sériu exkluzivnych rozhovorov,
napriklad s huslistom Gidonom Kremerom, ktory bol kon-
com minulého roku hostom kosického festivalu ARS NOVA.
Loty$sky umelec sa pocas trvania svojej ispesnej kariéry stal
znamym zviditeliovanim stc¢asnych skladatelov, podporou
mladych umelcov ¢i nekompromisnym postojom k politic-
kému dianiu. vdaka Kremerovi spoznal svet hudbu Alfreda
Schnittkeho, Arva Parta, Giju Kanceliho, Edisona Denisova,

¢i v poslednom obdobi Sostakovitovho sti¢asnika Miecyzsta-
wa Weinberga. Temnejsie i menej zname stranky ruského
velikdna - skladatela Piotra Ilji¢a Cajkovského - odkryva
dialég dvojice ruskych osobnosti. Z nedavno ocenenej knihy
Poste restante (Do vostrebovanija: besedy s sovremennymi
kompozitorami) Dmitrija Bavilského ho prelozil nas redakc-
ny kolega Robert Kolar.

Nemenej raritnym je rozhovor dvojice pamétnikov - skla-
datela, aranzéra a historika populdrnej hudby Pavla Zele-
naya s muzikolégom a publicistom Igorom Wasserberge-
rom o nedavno zosnulom Jurajovi Henterovi. Saxofonista,
ktory bol na prelome 40. a 50. rokov minulého storocia
sucastou viacerych ddlezitych swingovych a tane¢nych
orchestrov na bratislavskej scéne, zanechal minimum
nahravok. O to cennejsie st spomienky jeho priatela a spo-
luhraca osvetlujtce zaciatky jazzovej hudby na Slovensku.

Juraj Henter

Verime, Ze aktualne dvojcislo Hudobného Zivota bude
pre vas prijemnym spolo¢nikom nielen vo svete hudby.
Ako podakovanie za doterajsiu priazen, najdu predpla-
titelia ¢asopisu vloZenu publikaciu Hudobné udalosti na
Slovensku, mapujicu Siroké spektrum podujati pocas na-
sledujiiceho roka.

Podnetné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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Objavny Gluck, sistredeny
Beethoven, chladny Brahms

-

~ Vdecembri vystd-
S.IMEMKH pil orchester Slo-
.i flharmonig venskej filharmo-
nie pod vedenim
séfdirigenta Emmanuela Villauma hned nie-
kolkokrat. Na programe koncertov 4. a 5. 12.
bola nemecka hudba 18. a 19. storocia - Gluck,
Beethoven a Brahms.
Dielo Christopha Willibalda Glucka sa v dra-
maturgickej skladbe nasich abonentnych kon-
certov objavuje velmi zriedkavo. V jeho balet-
nej suite Don Juan alebo Hostina kamenného
hosta sa hlasi o slovo nielen balet ako Zaner,
ale i nova vézba medzi hudbou a jej vplyvom
na choreograficku predstavivost. Dirigent spo-
lu s orchestrom v Ouverttire velmi markantne
podciarkli aristokraticky patos a pompéznost
a vzapati (v Andante grazioso) predstavili
s davkou naskrobenej nadnesenosti hudobnu
viziu tanca. Postupne sa duch noblesnosti
vytracal a hudba, sledujiic dramaticky spad
pribehu, ziskala symfonickejsi rozmer, co sa
prejavovalo v naraste dynamickej bohatosti,
v myslienkovych kontrastoch a v inStrumen-
tacii. To, Ze zaznela tato dramaturgicka rarita,
povazujem za prinos.
Nasledoval Beethovenov Koncert pre klavir
a orchester ¢. 4 G dur op. 58 v interpretacii
juhokorejskej klaviristky Soo-Jung Ann.
Tento koncert viac ako ktorékolvek iné Beet-
hovenovo koncertné dielo zosobriuje spatost
symfonie so solistickou koncertantnou vyrec-
nostou. Tuto skutoc¢nost si v maximalnej mie-
re uvedomovala i soélistka, ktord svoju hlavnu
Ulohu nevidela iba v realizacii dominantného
s6lového partu, ale asto i v podriadenosti

symfonickému pribehu. Uvedomovala si,

Ze zdkladnou Crtou tohto nevsedného diela
je nepretrzité odovzdavanie Stafety medzi
orchestrom a klavirom. Bola doslova zapo-
¢ivana do znejlceho tvaru diela, no zarover

Soo-Jung Ann (foto: archiv klaviristky)

maximalne ststredend na svoju sélistickd
alohu. Poctivala a komunikovala. Z klaviris-
tického hladiska bola perfektna - brilantna
technika, priezracna Cistota hry, citliva pe-
dalizacia, posobivo vykreslené kantilény...
Musim povedat, Ze Soo-Jung Ann nie je ani
prvou, ani jedinou kdrejskou klaviristkou,
ktora ma (a rovnako i posluchacov v audité-
riu Reduty) zaujala svojou interpretaciou.
Styridsat minut druhej ¢asti programu pat-

Kuriozny Offenbach

Offenbachov bizarny Concerto militaire pre
violoncelo a orchester zaznel 12. 12. v Brati-
slave po prvykrat a nadlho asi aj naposledy.
Je to skladba, ktora vobec byva uvadzana
len zriedka a v kontexte celej Offenbachovej
tvorby (a napriek svojim tctyhodnym roz-
merom) moze pdsobit ako kuriozita. Mozno
bude mensim prekvapenim, Ze k zried-
kavosti jej uvadzania nemalou mierou
prispieva fakt, Ze je technicky mimoriadne
narocna. So Slovenskou filharméniou pod
vedenim $éfdirigenta Emmanuela Villauma
sa s nou predstavil sélista, ktory je podla
mojho nazoru tvorcom definitivnej nahrav-
ky, o pri skladbe tohto charakteru vobec
nie je prehnané tvrdenie - francizsky vio-
loncelista Jér6me Pernoo. Spominana na-
hravka vysla v Deutsche Grammophon pred
takmer desatro¢im a violoncelista hra s Les
Musiciens du Louvre pod taktovkou Marca
Minkowského. Kto nahravku pozna, musel

byt z Pernoovho bratislavského vykonu, ako
aj z celkového vyznenia skladby, sklamany.
S obdivuhodne naro¢nymi technickymi
pasazami sa solista vysporiadal so suve-
rénnou lahkostou, ale z niektorych miest
som mal pocit, akoby ich odohral len tak,
»do autu“. ISlo hlavne o exaltované pasazové
behy siahajtce az do flaZoletov, ktoré, pred-
pokladdm, neboli zapisané ako glissanda...
V nie prave vyrazne znejtcej najvyssej polo-
he navysSe bolo mozné pozorovat intonacné
nepresnosti. Villaume s orchestrom vhupli
do skladby impozantne, no ivodné nadse-
nie sa neskor vytratilo a zostal len priestor
na nepresnu suhru. Niet sa ¢omu divit,
offenbachov koncert ma takmer 50 minut
a treba priznat, Ze jeho obsah nie je nie¢im,
o si po cely ten cas dokaze udrzat nezme-
nenu pozornost interpretov aj posluchacov.
Zvuk malého bubna, ktory miestami dost
vyrazne zatierioval orchester (sélistu ani

rilo Brahmsovej Symfonii ¢. 1 ¢ mol op. 68.

Pri poctivani tejto symfonie si chtiac-nechtiac
spominam na Grillparzerove slova, ktoré po-
vedal nad Beethovenovym hrobom: ,,... nikto

v budiicnosti nebude méct pokracovat tam, kde
skoncil Beethoven.“ Nestalo sa tak. Brahms sa
vo svojej Symfonii ¢ mol hrdo a vedome hlasi
k Beethovenovmu odkazu a nielen to, hlada
suvislosti a nadvaznosti, pricom nezapiera
seba samého... Villaume pochopil Brahmsa

vysostne dramaticky, akoby pozabudol na
nezné komorné a poetické zakutia diela. Forsi-
roval expresivitu a patos. Samozrejme, Ze dielo
ma svoje kulminacné vyustenia, no rovnako
i jemné paséze, kde sa k slovu dostavajui neha
a farebnost instrumentécie. Tato poloha bola,
zial, v dirigentovej koncepcii potlacena. Dielo
bolo profesionalne zvladnuté, chybalo mu vSak
¢aro brahmsovskej poetickej vyrecnosti.

Igor BERGER

nehovoriac) zmenil skladbu ur¢enti mon-
dénnemu publiku na nejaku zo Sostakovico-
vych estradnych sabotazi.
Brittenove Matinées musicales op. 24, ktoré
koncert otvarali, boli v najlepSom slova zmysle
pravym dedicom u nas dost obskdrneho hu-
dobného zanru British light music, v studnici
ktorého najdeme aj kompozicie hddam kazdé-
ho vyznamnejsieho britského autora od zaciat-
ku minulého storocia, o. i. aj Edwarda Elgara.
Filharmonici si s pat¢astovou suitou poradili
dokonale, bola spontdnna a radostnd, neskale-
na nepresnou sthrou ani neistou intonaciou.
Zaverecna Schumannova Rynska symfonia
mala tejto dramaturgii hadam dodat ocakava-
nt hibku. Villaume pre skladbu zvolil rychlejsie
tempa, takZe vyznela velmi svieZo, aj ked chvi-
lami bola mozno prili§ upondhland. K pamat-
nym momentom patrili skvelé vykony lesnych
rohov a predovsetkym neomylna prva tribka,
ktorej sa v ten vecer zhostil, ak som dobre
videl, Lubomir Kamensky. Krasny, plny, silny
zvuk a dokonald intondcia. VSetka Cest!
Alexander PLATZNER

1-212015
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S Moyzesovym kvartetom u Palffyho

Moyzesovo kvarteto oslavi tohto roku sty-
ridsiatku. v Palffyho palaci pripravilo pocas
minulej jesene cyklus styroch koncertov

pod nazvom J. S. Bach v Palffyho palaci

s podtitulom Pocta Gustavovi Vecernému.

Bol spomienkou na J. S. Bacha, ale aj profe-
sora Gustava Vecerného (1912-1977), pedagdga
mnohych vynikajdcich slovenskych violonce-
listov. Na kazdom z koncertov znela niektora
z Bachovych Suit pre sélové violoncelo a popri
nich hudba 19. a 20. storocia, vratane tvorby
slovenskych skladatelov - Alexandra Moyze-
sa, Dusana Martinceka, Ivana Parika, Marka
Piaceka a Lubice Malachovskej Cekovskej.

S Moyzesovym kvartetom na prvych troch
koncertoch spolutcinkovali violoncelisti Juraj
Alexander, Jozef Podhoransky, Eugen Pro-
chac, Boris Boho a Pavol Mucha.

Z tohto pozoruhodného cyklu som mala moz-
nost hodnotit posledny koncert (10. 12.). Popri
Moyzesovom kvartete sa na nom predstavil
subor Cellomania. Tvoria ho Jozef Podho-
ransky, Eugen Prochéc, Jan Slavik a Jozef
Luptak. Cellomania zahrala Bachovu Suitu

pre sdlové violoncelo ¢. 3 C dur BWV 1009.
Bola to majstrovska poklona styroch spomi-
nanych violoncelistov velikanovi barokovej
hudby. Podanie Styroch sdlistov v Siestich
Castiach suity bolo ukazkou Stylovej preciz-
nosti i aktualneho, zivého prednesu. Skla-
datelia Marek Piacek a Lubica Malachovska
Cekovska mali na koncerte svoje premiéry.
Prvou bola Piacekova Enem A pre slacikové
kvarteto, dvojcastova skladba, v ktorej kazdy
nastroj s chutou hral dobre napisany, hoci
narocny part, odvijajuci sa od tonu A. Zaznela
so silnou vnutornou energiou, ktord od stre-
du, s opakujucimi sa rytmicko-motivickymi
figirami, postupne volne uticha. Enem B pre
Styri violoncela rovnako vychadza z jednej za-
kladnej témy (od ténu E), ktora je variovana,
zahustujuc hudobny priebeh s vyraznou ryt-
mickou pulzaciou. Enem Synergia je napisa-
na pre maly slacikovy orchester (Moyzesovo
kvarteto, Eugen Prochac, Jozef Podhoransky,
Jozef Luptak, Jan slavik). Citit v nej rytmus
madnej latinskoamerickej hudby a jej prad
Piacek premyslene deli medzi jednotlivych

Raritny hlas v Redute

S kontratenoristami sa v slovenskom hu-
dobnom prostredi takmer nestretavame.

So Spickovou garnitarou, do ktorej patri
Max Emanuel Cencié, uz vobec. Aj preto bol
(pre chorobu umelca) na december presu-

nuty koncert Bratislav-
skych hudobnych slav-
nosti ocakavany s ne-
skryvanym napatim.
Z atmosféry vecera bolo
mozné vycitit, Ze cast
publika tento typ hlasu
zaskocil, rozhladenejsi
ho zasa porovnavali
s azda poltuctom jeho
kolegov rovnakej vykon-
nostnej triedy. Povodom
Chorvat, vo Viedni Zijuci
Max Emanuel Cencic,
disponuje objemnym
hlasom tmavej farby
(zodpoveda hlbokému
mezzosopranu az altu),
podporenou skvelou
technikou, umoznu-
jicou bez rezonancnej
Ldiery“ prepajat vsetky
registre. Zarover ma
obdivuhodné koloratur-
ne dispozicie, ¢o vlastne
gros najma barokového
repertoaru, urceného
r pbévodne kastratom
M. E: Cencic (foto: ). Laidig) a prevzate’ho kontrate-
normi, pozaduje.
Bratislavsky koncert (6. 12., spoluorganizo-
vany Agenttirou KAPOS), na ktorom vystupil
so Slovenskou filharmoniou pod taktov-
kou Georgea Petroua, bol dramaturgicky
roz¢leneny na mozartovskd a rossiniovskd

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

hracov a predeluje ho cezdrami, po ktorych
akoby hudba hladala tondlne centrum. vzdy
s neutichajiicou energiou, bez pohravania sa
s prejemnelymi dynamickymi farbickami.
PInokrvna kompozicia bola s chutou zahra-
na siedmimi komornymi hra¢mi, z ktorych
kazdy je sélistom, pravda, v zmysle nazvu
Lsynergujucim®.
Lubica Malachovska Cekovskd napisala
Nachtigalls Frithlingslied pre Styri violoncela.
Tento ,slavici jarny spev* je varidciami na
zndmu slovensku ludovu piesen Sldvicek je
maly vtdcik. Skladatelka ide az ku koreriu
jej melodickej podstaty, analyzuje a variuje
ju v modernej, i ked nie prilis avantgardnej
re¢i. Kompozicia pdsobila ako jemné pohla-
denie duse. Interpretacnym vrcholom kon-
certu bolo podanie Jan&c¢kovho Sldcikového
kvarteta ¢. 1 ,Kreutzerova sondta“. Cez hudbu
premietali Moyzesovci témy z Tolstého po-
viedky i vasen Janacka k poslednej laske
svojho Zivota. Kazda Cast kvarteta mala iny
charakter: od neznosti cez biirku vasne aZ po
janackovsky preryvanu rec, v ktorej spravil
moravsky génius obrovsky skok k novym
obzorom modernej hudby.

Terézia URSINYOVA

Cast. Skoda absencie starej hudby. Uk4zky
z Mozartovych opier Ascanio in Alba (dve
arie Ascania), Mitridate ré di Ponto (aria
Farnaceho), ako aj koncertnd aria Ombra
felice, ktoré mladucky salzbursky génius
urcil pévodne kastratom, zneli v Cenci¢ovom
podani autenticky, s prikladnou kulttrou
frazovania a pouzitim bohatého dynamickeé-
ho a vyrazového spektra. Po prestavke od-
bocila programova ponuka do sfér belcanta
(dve arie Malcolma z Rossiniho La donna del
lago a vstupna aria titulného hrdinu z opery
Tancredi), ktorého ,nohavickové“ party boli
pisane pre hlboky Zensky hlas. Cencic¢ sice
vystavil na obdiv tmavy kontratenorovy tim-
bre, obdivuhodny ténovy rozsah i virtuéznu
kolorattiru, predsa len silnejSie emocionalne
posolstvo vydava mezzosopranova inter-
pretacna verzia tychto ¢isel. Neznamena to,
Ze by Cencic vybocil z prisnych stylovych
kritérii. Bol precizny v legate, ozdobach, pre-
svedcivy vo vyrazovom kresleni situdcii. vVari
najvacsmi sa na pédiu uvolnil v pridavkoch:
v rozSafnom pripitku Orsiniho z Donizettiho
Lucrezie Borgia a aj herecky dotvorenom
Orlofskom zo Straussovho Netopiera.
George Petrou je temperamentny dirigent
s velkym zmyslom pre vnasanie dramatic-
kého néaboja do interpretovanych skladieb.
Slovenska filharmdnia jeho gesto najméa
v mozartovskej polovici vnimala tak, Ze
takmer rezignovala na nizsie dynamické
hladiny. vydarenejsie vyzneli obe Rossiniho
predohry (Semiramide, Guglielmo Tell), vda-
ka inspirujucemu dirigentovi vygradované
a filharmonikmi prednesené s nalezitym
ohniom.

Pavel UNGER
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Prvé kroky rezidencného siboru Radia Devin

Doterajsi pocet umeleckych telies na pode RTVS (SOSR a DSZ SRo) sa v druhej polovici
roku 2013 rozsiril o rezidencny sibor Radia Devin s nazvom Ensemble Ricercata,

ktory vedie klavirista Ivan Siller. Siibor tvori otvorena mnozina (nielen) slovenskych
interpretov, ktora sa prisposobuje potrebam dramaturgie a poziadavkam na obsadenie
jednotlivych skladieb. Okolnosti vzniku telesa nepochybne siivisia so Specifikami
slovenskej hudobnej scény, no v neposlednom rade aj s potrebou Slovenského rozhlasu
mat' vo svojom portfdliu hudobny sibor prezentujiici si¢asni tvorbu.

Sedi sa na podiu...

Jesenny koncertny cyklus zoskupil Styri
pozoruhodné dramaturgie, ktoré osobitym
spdsobom pripomenuli viaceré osobnosti slo-
venskej aj eurépskej hudby. Pozornost publika
zaujal aj cely rad premiér, ¢o v spojeni s moz-
nostami nahravania v rozhlasovych studiach

&

®8&di sa na podiu...

prinieslo dvojity Gizitok: priestor pre dokonald
pripravu koncertu a nasledne realizaciu na-
hravok pre rozhlasové potreby. Urcite stoji za
zmienku aj fakt, Ze obecenstvo na podujatiach
Ensemble Ricercata sedi spolo¢ne s Gc¢inku-
jicimi na pédiu Velkého koncertného studia

a vidi tak doslova umelcom do not. Tato ne-
tradi¢na forma prezentacie akoby odstranila
bariéry, ktoré pred posluchaca stavia zloZitost
novsej hudby.

Happy Birthday Daniel

Uz prvy koncert (10. 9.) bol vynimocny z via-
cerych doévodov. Jednak skvelym vykonom
solistu, jednak formatom podujatia. Pontkol
u nas zriedkavy klavirny recital zo sucasnej
tvorby. Ivan Siller bol vyklada¢om 30 experi-
mentdalnych, blaznivych, lyrickych aj expresiv-
nych skladbiciek; niektoré sa pohybovali na
hranici pocutelnosti, iné boli zasa dynamicky
preexponované, niektoré vtipné, iné z oblasti
nonsensu... Klavirne miniatiry vznikli ako na-
rodeninovy darcek pre Daniela Mateja. V jed-
nej si dokonca klavirista mohol aj zakricat
priezviska skladatelov (David Dramm: Pavane).
Vo viacerych dielach spoluicinkoval Fero Ki-
raly ovladajuci elektroniku a zvukové objekty.
V slovenskych podmienkach to bol urcite ino-
vativny piano-happening a zaroven dostojné
pripomenutie jubilea Daniela Mateja. Kazdy

z autorov do svojej skladby zakédoval latentny
vztah bud k oslavencovi, k slovenskej hudbe,
¢i jednoducho vyuzil origindlnu moznost
prilozit osobnu klavirnu ,hadanku“ do tohto

y,maxicyklu“. Pre interpreta koncert iste nebol
lahky. Jednotlivé skladby kladli navzajom
kontrastné poziadavky a v situdcii, kedy publi-
kum zatlieska az na zaver, ma solista stazenu
poziciu, lebo nema bezprostrednti odozvu na
jednotlivé skladby ani ¢as na oddych... Napriek
tomu som presvedcenad, ze atmosféra koncer-

tu, ktoru spoluvytvaralo pozorne nactvajice

a empatické publikum, poskytla interpretovi
dostatok zadostucinenia. Ivan Siller vytvoril
panoramu bizarnych hudobnych obrazov naj-
sucasnejsej literatury pre klavir, kedZe dve naj-
starsSie skladby, ktoré ramcovali koncert, boli
od oslavenca - z roku 1997 ( (When I'm) FIFTY
for piano (Lullaby) ) a 2009 (FRAGILE). Ostatné
opusy uzreli svetlo sveta v rokoch 2013-2014.

Concertino

Ocakavania vzbudzoval aj druhy koncert

(29. 10.), ktory uz posunul dramaturgiu do
komornej literatiry pre vacsie obsadenie. Slo-
vensku scénu zastupoval Juraj Pospisil, ktoré-
ho tvorba, zial, v domdcich podmienkach uz
za jeho zivota nezasliZene ustupila do uzadia.
Druhym pilierom dramaturgie bol Leo$ Ja-
nécek. V spojeni s niektorymi kompozi¢nymi
tendenciami Juraja Pospisila vznikla psobiva
linia skladieb typu ,suita, concertino, cyklus®,
ktoré striedavo oscilovali okolo obsadenia

pre hlas (Helga Varga Bach), cimbal (Enikd
Ginzery), dychové aj slacikové nastroje (Jan
Soucek - hoboj, Jan Hudecek - fagot, Ronald
Sebesta - klarinet, Jan Musil - lesny roh,
David Danel, Juraj Tomka - husle, Peter
Dvorsky - viola), ktoré dopiial Ivan $iller na
Kklaviri, resp. cembale.

Suita op. 66 pre cimbal sdlo Juraja PospiSila
pripomenula, aké hlboké pochopenie nado-
budol skladatel koncom 70. rokov pre nastroj,
ktory bol v tej dobe prevazne spojeny s folklo-
ristickymi tradiciami. Povys$il ho na moderny

nastroj vhodny pre hudobnu rec 20. storocia.
Cimbal ma schopnost obcas pripominat zvuk
harfy alebo preparovaného klavira, no najcas-
tejSie ostal cimbalom. Pospisil bol inSpirovany
vynikajicou cimbalistkou a pedagogickou
Ludmilou Daddkovou. Nemusel preto ,krotit*
narocnost harmonickych ¢i rytmickych for-
muldcii, a tak dala Suita zabrat aj cimbalistke
vynikajlicej povesti. V PospiSilovom Concertine
pre cembalo a dychové kvinteto op. 42 (1979)

ide o netypické realizovanie neoklasicistickej
orientacie na péde malej koncertantnej formy.
Jadrnost myslienok, rozsirena tonalita a preg-
nantny rytmicky podorys zabezpecili skladbe
sudrznost, pricom kontrast partu cembala

a dychovej sekcie ma v diele bohaté podoby.

Z priebehu Concertina vyrazne vystupuju do
popredia myslienkové celky a ich neopoc¢iva-
né metamorfézy. P6zitok z niektorych skla-
dieb moZe necakane vznikntt aj tym, Ze su
pre nas nezname.

Kym Pospisilova tvorba potrebuje
uvedomeld podporu, v Janacko-
vom pripade je to inak. Mimo-
riadne zaujimavym dramatur-
gickym napadom bolo uvedenie
legendarneho klavirneho cyklu
Po zarostlém chodnicku, p6vodne
zamyslaného pre harménium.
KedZe zaznel vyber v Uprave pre
cimbal, koncert opéat dostal novy
impulz. Pre Enikd Ginzery to bola
skutocna lahodka, lebo hladanie
novych interpretacnych vrstiev znamej sklad-
by prinéasa interpretovi potesenie a poslucha-
Covi zasliZené vytrZenie. Ina nastrojova farba
prepozicala mnohym zo znamych klavirnych
programovych scénok novy kolorit. Velmi
prijemnym vkladom do dramaturgie bola

aj atmosféra Janackovho piestiového cyklu
Moravskd lidovd poesie v pisnich. Z 53 piesni

a 26 ludovych balad zaznel vyber v p6sobi-
vom stvarneni sopranistky Helgy Varga Bach,
ktoré zvyraznilo, aké si nam tieto vytvory
mentalne blizke.

Na zaver spomienka na vynikajtice podanie
skladby. Janacek: Concertino pre klavir, slaci-
kové a dychové nastroje. Vtipny myslienkovy
arzenal tu poskytuje sdlistovi aj ansamblu

.....

E. Ginzery

obrazotvorné postupy, ¢o napokon vsetci do-
konale vyuzili. Profesionalne vykony ceskych
a slovenskych interpretov na tomto koncerte
boli d6kazom sui¢asného zaujmu o spristup-
novanie hudobnych hodnét, ktoré takmer
odvial ¢as...

Melania PUSKASOVA

IL BENE

Taki podobni, a pritom taki rozdielni. Ilja
Zeljenka a Juraj Benes, ktorych kompozicie sa
stretli na tretom koncerte Ensemble Ricercata
(19. 11.), patrili k najvyraznejs$im slovenskym
skladatelom svojej generdcie. Styri diela vy-
brané pre tento program poukazovali na roz-
dielnost ich myslienkovych svetov, napriek
tomu, Ze vznikali v ¢asovej blizkosti a ovzdusi
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krajiny a doby, na ktorej absurdné ¢rty obaja
nevyhnutne reagovali vo svojej tvorbe.
Zacnem od konca, Zeljenkovym Triom pre
husle, violoncelo a klavir z roku 1975. Na prvy
pohlad je to velmi nesirod4 skladba - jej
uvod silne evokuje Sostakovita (ktory v au-
guste 1975 zomrel; ponuré otvorenie diela
som pochopil ako Zeljenkov hold ruskému
skladatelovi, no mézem sa aj mylit), jej dalsi
priebeh sa vSak ubera celkom inym smerom.
Ide cestou hladania, pokusov s komponova-
nim na zéklade ,bunky“ v zlomovom obdobi -
z existencného, ako aj umelecko-stylového
hladiska. Dielo zaznelo vdaka trojici naozaj
povolanych interpretov, Ivanovi Sillerovi, Mi-
lanovi Palovi a Balazsovi Adorjanovi, no bud
sa Clovek nechal naplno vtiahnut zahmlenou
SostakoviCovskou altziou v ivode, alebo ,,bu-
ne¢nym* konstruktivizmom, podla mna vsak
sotva oboma sucasne.

Kam Zeljenkova praca s bunkou dospela

o takmer 15 rokov neskor, dokumentuje jeho
klavirna Sondta ¢. 4 venovand 17. novembru
1989. Ivan Siller stal pred nie prave lahkou
tilohou - skibit mimoriadne fragmentarny
materidl jednocastovej kompozicie do dra-
maturgicky i¢inného celku. zda sa mi, Ze sa
mu to podarilo; fragmentarnost sa ukazala
ako zaujimava c¢rta skladby, umoznujica
klaviristovi na malych plochdch koncen-
trovat napatie a nechat akoby ,pod lupou®
vyzniet sled hudobne zaujimavych napadov.
Najbezprostrednejsie zaposobili punktualis-
tické momenty a tiez dialogické pasaze me-

dzi rdéznymi registrami nastroja, ktoré Siller
skvelym spésobom diferencoval dynamicky
aj artikulacne. A vdaka tomu, Ze vac¢sina
obecenstva sedela na pédiu, bolo zaujima-
vym zazitkom sledovat pracu klaviristu aj
vizualne.

Juraj Benes mal, podobne ako Zeljenka,
tendenciu ,hrat sa“ a v hudbe davat najavo
svojsky humor. Ten BeneSov ma vSak Iahko
francuzsky nadych, inklinuje k dada, k sve-
tom Satieho, Jarryho ¢i Viana. For Instance
Black Pony pre sdlovy basetovy roh je jednou
z takychto hier. zahadny nazov, vytvoreny
tahanim anglickych slov z klobuka, akoby
odrazal strukturu skladby. T4 je plna ,odcu-
dzenych“ Kklasicistickych kaden¢nych formul
a interpreta potrapi krkolomnymi intervalo-
vymi skokmi. PAcilo sa mi, Ze Ronald Sebesta
ju podal tak ,civilne“; bez snahy o dalsie
(zbytoc¢né) akcentovanie jej lahko absurdné-
ho naturelu... Velmi osviezujico zapdsobila

Musique pour Grock no. 3 z rovnakého roku
ako Zeljenkovo trio, hoci charakterovo velmi
odli$nd. Aj tu boli (v zaveroch casti) parodic-
ky vyznievajuce kadencné floskuly, mnoho
(najma rytmickej) klauniady, pohravanie sa
s banalitou tonality, no zarover anticipacia
niektorych ¢it prichadzajtcej ,postmoder-
ny“. A taktiez vela hladania - nového kurzu,
novych spésobov vyjadrovania, novej para-
digmy po odzneni masivnej viny povojnovej
avantgardy. Milan Pala, Peter Dvorsky (viola)
a Balazs Adorjan su temperamentom velmi
odlisni umelci. BeneSovi to vSak nijako neus-
kodilo a vysledok bol pritaZlivy - o to viac, Ze
prilezitosti pocut tiito hudbu nazivo naozaj
nie je vela.

Kurtag namiesto Ligetiho

Niekedy sa stava, Zze zmena programu z tech-
nickych pri¢in mo6ze mat velmi zaujimavé
dosledky. Prave to sa prihodilo na poslednom
koncerte Ensemble Ricercata uplynulej sezo-
ny. Povodne mala zazniet Ligetiho ikonicka
Musica ricercata a rad premiér niou inspirova-
nych skladieb slovenskych autorov. Technické
pri¢iny znamenaju, zZe niektoré z partitir
neboli odovzdané nacas, pripadne vobec...

No navstevnici Velkého koncertného studia
rozhodne neprisli v piatok 12. 12. nadarmo.
Clenovia reziden¢ného suboru prejavili
znacnu davku flexibility a pontkli hodnotny
program, zostaveny akoby ,na kIuc“ - pokojne
to mohol byt dalsi riadny koncert jesenného
cyklu. Gyorgya Ligetiho nahradil jeho krajan,

generacny druh a menovec Kurtag, doplnili
ho Juraj Benes, Salvatore Sciarrino a Anton
Webern, kazdy dvoma dielami, a vznikla
efektnd, na kontrasty, ale aj suvislosti bohata
dramaturgia. Bohatost zarucovalo aj interpre-
tatné obsadenie: Milan Pala, Ivan Siller, Helga
Varga Bach, Enik{§ Ginzery a Ronald Sebesta
(menujem v poradi, v akom ich mohli vidiet
posluchaci usadeni na pddiu). Zaznievali bud
monologické (sélové), alebo dialogické (urcené
pre rozne kombindcie z pontiknutych moznos-
ti — husle, klavir, sopran, cimbal a klarinet)
skladby, vacsinou kratsSieho trvania. Aj to
predstavovalo jednu z dramaturgickych pola-
rit a pomahalo udrZiavat napétie.

Ak je rec o polaritach, tie najvyraznejsie som —
z hladiska skladatelského myslenia — vnimal
medzi Kurtdgom a Sciarrinom. Kurtag podla
mna nachédza zdroje svojich hudobnych
myslienok aj spdsoby ich formulécie v Iudskej
re¢i - rovnako vo vokalnych aj inStrumental-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

nych kompoziciach, ¢o ho priblizuje k sklada-
telom typu Janacka, Bartdka ¢i Musorgského.
Sciarrino pracuje s materidlom abstraktnejsie,
akoby bez bezne chapanej expresivity a bez
zjavnych referencii, ktorymi je Kurtdgova hud-
ba priam presytend, ststreduje sa na fenomén
zvuku v jeho najjemnejsich variacidch. Obaja
sa radi pohybujui na hranici ticha, ich ,Sepot*
vyzaduje od posluchaca absolttnu ststrede-
nost. A prave to umozinuje forma prezentécie
hudby, kedy hraci a posluchéci sedia takpove-
diac zoci-voci, iplne dokonale. Sciarrinove Let
Me Die Before I Wake pre klarinet a Per Mattia
pre husle boli labuznickymi ,ochutnavkami“
nezne chvejivého zvuku oboch nastrojov,
oproti nim stali sélové diela madarského au-
tora - Jelek, jatekok és iizenetek (Znamenia,
hry a posolstvd) pre husle a Szdlkdk (Triesky)
pre cimbal, fragmentarne miniatirky genial-
nym spdsobom zachytavajice urcity napad ¢i
kompozi¢ny postup a vytvorené s originalnym
citom pre komorny $tyl. Difam, Ze Clenovia
stiboru v budicnosti poniknu aj dalsie casti
(violové, violoncelové, triové...) z Jelek. DalSiu
polaritu tvorili vyber z BeneSovych Haiku pre
sopran a cimbal a Kurtagove Jozsef Attila-tére-
dekek (Fragmenty z Attilu Jozsefa) pre sopran
s6lo. Kym v BeneSovom pripade je nezrozu-
mitelnost textu v pre nas exotickej japoncine
»sucastou hry“ a autor s nim pravdepodobne
pracuje ako so zamerom, mam pocit, Ze u Kur-
taga neznalost madarciny posluchaca ochu-
dobniuje o ddlezitt Cast zazitku. Napriek tomu
si myslim, Ze v podani Helgy Varga Bachovej
zazneli pdsobivo a autenticky.
Zaujimavostou boli BeneSove Dia-
ldgy pre cimbal a klarinet, pres-
nejsie tvodny fragment zamysla-
ného cyklu, ktory uz tazko chory
skladatel nedokoncil. Napriek
tomu z nich vyzarovala energia
naznacujuca, ze vobec nechceli
byt labutou piesriou, ale skor za-
Ciatkom niecoho nového...
Vynikajico sa vydaril zaver. Ivan
Siller predniesol nevelmi frek-
ventovany Kinderstiick Antona
Weberna. Dvanastténova hudba pre deti (1), no
preco nie. Webernove stizvuky - podobne ako
v jeho skvelych Styroch kusoch pre husle a kla-
vir op. 7 - posobili pod klaviristovymi rukami
priam ,klasicky* ¢isto a krasne. Okrem toho
boli rytmika a klavirna sadzba tejto skladbicky
pri¢inou spektakuldrneho efektu - Sillerove
ruky nad klaviatirou doslova tancovali v akej-
si bizarnej, v pozitivnom zmysle udivujucej
pantomime. Vyber z Kurtagovych Hier v auto-
rizovanej verzii pre cimbal a klavir nemohol
byt lepSou volbou na koniec. Pes menom Bo-
gdncs, Hddka ¢i V polospdnku st skladbicky
notované na jednej-dvoch strankach a ich
originalny humor je bytostne ludsky a zarovern
nesmierne muzikalny. Ostava mi podakovat
dotyCnym autorom, Ze svoje nové diela nedo-
dali vcas, a tesit sa na premiéry niekedy v na-
sledujticej sezone...
Robert KOLAR
fotografie: Lukas GAL



ROZHOVOR

Na skiasky dobiehal v poslednej
chvili, no hral fenomendine.

IV jeho hre je pritomné cosi
havyse”, akési,,numinosum”,
ktoré umozZnuje zabudnit' na cas

a prezit' zazrak hudby. / Kosiciach
uviedol so Statnou filharméniou
Kosice koncom minulého roku
klavirny koncert Antonina Dvordka.
S Matejom Arendarikom sme sa
rozprdvali o ceste, ktord presiel,

i ktord je este pred nim.

Cesta k prirodzenosti je trnista

a nikdy nekonci

Pripravila Maria KORNUCIKOVA

B Preco sa Dvorakov klavirny koncert
hrava pomerne zriedkavo?

Pravdupovediac neviem. Je totiZ prinajmen-
Som rovnako krasny ako jeho popularnejsie
koncertantné diela pre violoncelo ¢i husle.
Dvorak nebol prilis zru¢ny klavirista, ¢o sa
podla méjho ndzoru odrazilo aj v koncepcii
originalnej verzie sélového partu, ktory znie
velmi komorne a na viacerych miestach
nema popri masivnej orchestralnej sadzbe
Sancu vyniknut. Nemyslim si vSak, ze pri-
¢inou, preco sa tento koncert nehra az tak
Casto, je nedostatok virtuozity. Napokon, ani
Uprava Viléma Kurza dielu nepridava na vir-
tuozite, skor dovadza do dosledkov Dvorakovu
predstavu klavirneho zvuku.

B Ako si sa k tejto skladbe vlastne
dostal?

Oslovil ma manaZment Statneho komorného
orchestra Zilina s ponukou na nastudovanie.
Okrem dvoch koncertov v Ziline sme toto
Dvofakovo dielo uviedli aj na zdjazde SKO

v Nemecku. Odvtedy ho hravam ¢asto. Mys-
lim si, Ze jeho zaradenie do mdjho repertoa-
ru bolo spravnym rozhodnutim.

BV com je Dvorakov koncert vynimocny
v porovnani s inymi klavirnymi koncertmi?
Je to jeho jediny klavirny koncert. Najviac

sa asi podoba na Brahmsa, no skutocnost,

Ze Dvorak nebol klavirista, mala vplyv na
jeho zvukovu predstavu. V kazdom pripade

si myslim, Ze v kvalitnej interpretacii ma
vsetky atributy Spickového diela: je solisticky
i obsahovo zavazny, ma dobru formalnu vys-
tavbu a geniadlnu instrumentaciu. V podstate
mu nechyba nic¢. Niektorym ,akademikom*
prekaza Kurzova verzia, oznacuju ju za hriech
pachany na Dvordkovi. Podla mnia je dolezité
celkové znenie, vysledok. Podstatnym je spo-
sob nazerania na dielo, ucenia sa. Vnimanie
diela iba ,zvonka“, cez poc¢ivanie nahravok,
napodobnovanie, povazujem za diletantskeé.

B Vedel by si slovne priblizit' sposob uce-
nia sa diela ,,zvnatra”?

Ide o proces, ktory sa zac¢ina na Uplnom za-
¢iatku a ni¢ nemozno vynechat, preskocit.
Nevyhnutnymi st otvorené zmysly i mysel,

a samozrejme ticho. InSpiracia prichadza

aZ potom. Najskor detailne spozndvam text.
Som sice len pri zakladoch, no uz vtedy viem,

(foto: archiv M. Arendarika)

ako bude vyzerat celd stavba. Casom, ako
pracujem na réznych ciastkovych dlohach,
sa pohlad na celok mo6ze menit, stale je vSak
potrebné mat na zreteli vysledok. Do tohto
procesu vstupuje samozrejme aj momen-
talna insSpirdcia. Je to akoby sa ,rozsvietila
Ziarovka“. No niekedy ma clovek pred sebou
dlhy cas iba tmu. Pracuje a trapi sa, progres
zdanlivo neprichadza, no jedného dna ,,svit-
ne“ a ukaze sa, ze vsetko malo svoj zmysel.
Pripomina to Spiralu. Je pre mina narocné
transformovat to do slov.

m Co je podl‘a teba v interpretacii najpod-
statnejsie?

Ratio musi riadit, mat takpovediac v rukach
uzdu. NajdoleZitejSie su vSak ,kone“. Pre in-
terpreta je hnacou silou tizba po hudbe, sila
predstavy, snaha premenit pocuté v tichu na
znenie.

B Je obdobie, ked' ma na vytvorenie
predstavy vel'’ky, mozno rozhodujici vplyv
pedagog...

Vacsinou je to tak. Ja som mal Stastie na
vybornych pedagdgov. Rozhodujuci vplyv na
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miia mala moja profesorka na konzervatdriu
Darina Svarna. Vdaka nej som zistil ako inak,
nie drilovanim do imoru, ako som si vtedy
13-ro¢ny predstavoval cestu ku klavirnemu
umeniu, sa dd hrat. Ukdzala mi, ako cvicit
spravne ,cez usi, aby ma to bavilo. Realizacii
predstavy a vyjadreniu emdcii pri interpre-
tacii kladie velky odpor telo. Ten je potrebny
prekonat. Pri Stidiu klavirnej hry je potrebné
spajat technickd a obsahovi stranku hudby

s inSpiraciou. Nemozno sa venovat technike
oddelene od hudby a vice versa, pretoZe in-
terpret, ako som uz spomenul, si potrebuje
podrobit telo, ktoré musi byt v stilade s jeho
predstavou. Niekedy to boli, ked sa zbavuje
Jbarliciek®, ktoré prekazajui. Nespravny navyk

(foto: archiv M. Arendarika)

sa tazko oduca. Clovek sa boji vykrocit do
neznama, stale po ,barlickdch“ siaha. Dobry
pedagdg pomoze v otazke fyzicna i predstavy.
A ak chyba, pomoze ju vyvolat. Profesorka
Svérna pristupuje ku Ziakom komplexne. Ma
dar pedagogickej intuicie, zasiahnut efektiv-
ne presne tam, kde je to potrebné. Pozndm to
z vlastnej skdsenosti.

B Pedagodg ale nemdze cely Zivot vodit'
zaruku...

Po prichode na AMU do Prahy som to, ¢o vda-
ka mojej profesorke fungovalo, zrazu stratil.
Musel som prehodnotit spésob, akym som
dovtedy hral. Uvedomil som si, Ze neviem
nic¢, ani len stupnicu som nedokazal zahrat
spravne. Pochopil som, Ze sa na vysokej skole
musim naucit samostatnosti. Profesor Lap-
Sansky ma k tomu viedol. No kym sa situacia
zacala zlepSovat, ubehli priblizne tri roky.
Medzicasom som zacal prichadzat na mno-
hé veci sam, akoby som sa celé remeslo ucil
odznova. Islo o zdanlivo bandalne zalezitosti:
sedenie za klavirom, ovladanie hracieho apa-
ratu. Cesta k prirodzenosti je tfnistd, nikdy
nekonci. zakladom je néjst v sebe rovnovahu.
Aby som bol sticastou klavira a klavir su-

Castou mna. Odkial prichddza tén? Treba si
uvedomit, kde vznika pohyb, spojit dolezité
body a hrat akoby ruka koncila kladivkom.
Tak, ako ked dirigent diriguje len koncom
pali¢ky. Velmi podstatné je tiez dychanie

ROZHOVOR

B Mnohé osobnosti, za vsetkjch spome-
niem Romana Bergera, Andreja Tarkovské-
ho ¢i Rogera Scrutona, sa zhodujia v tom,
Ze autentické umenie sa nachadza na peri-
férii spolocenského zaujmu...

V dnesnom svete sa

Pre interpreta je hnacou silou tazba po hudbe,
sila predstavy, snaha premenit' pocuté v tichu

na znenie.

skuto¢né umenie,
snaha tvorit a inter-
pretovat ho, streta

s absolitnym neza-
ujmom. Asi to nie
je ndhoda. S ludmi,

a frazovanie, teda ,tvarovanie“ hudby v spoji-
tosti s vnutornou predstavou pohybu. V tomto
mi velmi pomohlo sprevadzanie klasického
tanca. Jedno z najcastej$ich nedorozument,
ktorého sa mnohi klaviristi, ale aj inf instru-
mentalisti dopustajd, by som nazval ,motor
nie je v kolesach“. vyluéné zameranie sa na
»kolesa“, teda na hybanie prstami, je Castym
omylom. Stale sa u¢im ovladat svoje telo

a budem to robit do konca Zivota.

m V profesorke Svarnej si stretol vyni-
mocného pedagoga i loveka, no celkova
droven nasho hudobného skolstva je skor
problematicka.

Pripomina mi to zacarovany kruh. Pedagdgo-
via nemaju koho ucit, ivazky si udrzat musia
a systém je potom nastaveny tak, ze $koly
prijimaju takmer kazdého, kto sa hlasi. Kolko
je u nas konzervatérii? Trinast, niekde som
dokonca c¢ital, ze uz vySe dvadsat a stale vzni-
kajui nové. Mam pocit, Ze iroven umeleckych
Skol v poslednej dobe vyrazne poklesla. Tiez
sa mi zda, akoby Skolstvo poznaniu Casto skor
branilo. Malo by otvarat obzory, no ono akoby
rozdelovalo a plnilo nejaké ,Skatulky*“...

B Riesenie?

Mozno sa musi stat nie¢o podobné ako s ame-
rickou ekonomikou. Je asi len potrebny cas,
aby sa to ,vyriesilo“ samo. Povazujem za vel-
mi pravdepodobné, ze pride k redukcii. Naco
je potrebnych tolko $kol tohto typu? Vychova-
vaju neuplatnitelnych ludi, ktori po absolutd-
riu nevedia v podstate takmer ni¢. Vynimkou
su ti, ktori na to skuto¢ne ,maju“ alebo taki,
Co sa rychlo spamétajd a neorientuju sa jed-
nostranne. Myslim si, Ze tri konzervatdria by
na Slovensku uplne stacili.

B Zvazoval si moznost' posobit' pedago-
gicky?

Skor som od toho vzdy utekal. Nevedel som
ani ako udit sdm seba. Clovek stéle zreje.
Mozno raz pride Cas, ked sa budem citit aj

na ulohu pedagdga. Otazka ale znie: komu
poznanie a skisenosti odovzdat? Asi by som
nebol schopny ucit niekoho, kto nie je na ttto
profesiu disponovany. Nedokazal by som na
seba zobrat zodpovednost, Ze u¢im Ziakov,
ktori v odbore nemaju ¢o hladat. U¢it ma
zmysel len niekoho, u koho sa sprostredkova-
né poznanie moéze rozvinat. Na tomto princi-
pe zial prijimanie Ziakov na umelecké Skoly
Casto nefunguje.

ktori vyhladavaju
len zabavu, sa nepochybne lahSie manipu-
luje. V centre pozornosti st dnes peniaze,
klasickd hudba nezaraba, skor naopak: je ju
potrebné podporovat, a to sa nikomu nechce.
S vytracanim skutocného umenia vsak stra-
came viac, nez si va¢sina mozno uvedomuje.
Umenie je potravou duse, ktoru ¢lovek exis-
tencne potrebuje. Som presvedceny, Ze hudba
pohyna v ¢loveku svedomie, pomaha mu byt
lepsim. To vsak tych, pre ktorych je prioritou
zarabanie penazi a vytvaranie konzumentov,
nezaujima. X

Matej ARENDARIK (1982) je povazovany za
jeden z najvyraznejsich talentov mladej generacie
slovenskych klaviristov. S hudbou za¢inal na ZUS

v B. Bystrici (E. Beriova-Tatarova), pokracoval na
Konzervatériu v Ziline (D. Svarna) a AMU v Prahe
(M. Lapsansky). Je absoltitnym vitazom Sutaze
Studentov slovenskych konzervatorii a laureatom
medzinarodnych sutazi Prazska jar, European Uni-
on Piano Competition, Mezinarodni soutéz L. Janac-
ka, Medzinarodna sataz ). N. Hummela a Concorso
Internazionale Pianistico ,Giuliano Pecar” Gorizia.
Svoje umenie zdokonaloval na majstrovskych kur-
zoch u vyznamnych osobnosti (M. Voskresensky,
R. Roux, P. Paleczny, E. Indji¢, D. Andersen, B. Ber-
man, P. Eicher, E. Pridonoff). Ako sélista debutoval
v roku 1998 v Slovenskej filharménii Koncertom

e mol F. Chopina. Odvtedy vystupil v prestiznych
sélach (Concertgebouw Amsterdam, Stadthalle
Bayreuth, Forbidden City Concert Hall Peking,
Southbank Centre London, Palacio de Congresos
Zaragoza, Rudolfinum a Smetanova siefi Praha)

a na vyznamnych festivaloch (Beethovenfest Bonn,
Saint Ettiene, Prazska jar, New Masters on Tour
Holandsko, World of Jewish Music London, SFKU
Zilina, Afyon Classical Music Festival Turecko,
Svatovaclavsky hudebni festival). Spolupracuje

s poprednymi slovenskymi a ¢eskymi orchestrami
(Slovenska filharmonia, Symfonicky orchester
Ceského rozhlasu, Plzeiiské filharmonie, Statni
filharmonie Brno, Janackova filharmonie Ostrava,
Slovensky komorny orchester B. Warchala, SKO
Zilina, $fK) pod vedenim dirigentov ako A. Orozco
Estrada, ). Ferreira Lobo, L. Kovécs, L. Svarovsky,
P. Vronsky, O. Dohnényi, R. Stiir, Th. Kuchar,

M. Kogik, P. Altrichter a i. Ako komorny hrac tcin-
koval s Talichovym kvartetom a so Suchoiiovym
kvintetom. Realizoval viacero nahravok pre RTVS

a Cesky rozhlas, spolupracuje tiez s Ceskou televizi-
ou. Jeho profilové CD (Zeljenka, Suchon, Janacek,
Brahms, Liszt) vyslo vo vydavatelstve Diskant.
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Hudba dneska v SNG

Cesta pre Styroch

Rozbeh cyklu koncertov Hudba dneska

v SNG bol v novom skolskom roku vyslove-
ne komorny. Je pravidlom, Ze v Bratislave
sa v septembri roztrhne vrece s ponukou
kultdrnych podujati, a tak prvy koncert, na
ktorom vysttpilo vynikajuce Ceské slacikové
kvarteto fama Q (17. 9.), terminovo kolidoval
s prave prebiehajicimi Konvergenciami.

A v zapase o divaka z pribliZne tej istej cie-
lovej skupiny tahala za kratsi koniec prave
Hudba dneska. ,Presilovka“ to vSak, nas-
tastie, nebola a dalsSie hostovanie kvarteta
na Slovensku (po vlarnajsich ISCM WNMD

v Kosiciach) patrilo k udalostiam s vysokou
pridanou hodnotou.

Napriek tomu, ze dve skladby na programe
zazneli aj v KosSiciach, neslo ani trochu o déja
vu - uzZ len kvoli protikladnym (vizudlnym aj
akustickym) kvalitdm priestoru. NICE Danie-
la Mateja ma v KoSiciach prekvapovalo drs-
nym, rytmickym tvodom, tu - v ,ktpelnovej*
akustike nadvoria Esterhazyho palaca - do
popredia vystupovali feldmanovsky jemné
flazolety, ktoré zneli naozaj ,very nice“...

Pri Webernovom Sldcikovom kvartete op. 28
ma (pozitivne) prekvapila miera expresivi-
ty, s akou mozno hrat hudbu tohto majstra
aspornosti a zdrzanlivosti. Hidam to nebude
zniet prili§ odvazne, ak poviem, Ze som v is-
tych okamihoch v hre kvarteta zachytil tak-
mer janackovsky ton.

Celkom neznamou novinkou bolo slacikové
kvarteto Dromos Ceského skladatela-outsi-
dera Martina Mareka (1956-2014), vytvorené
v roku 2004. Priblizne 12-minutova skladba
ma zaujala bohatstvom napadov, ako aj vy-
nachadzavostou technickych rieSeni. Hudob-
ny jazyk diela ma stycné body s komornou
tvorbou ceskych (Cesko-moravskych) skla-
datelov povojnového obdobia. Vanie z neho
podobné atmosféra, akd mozno pocitit na
koncertoch Miloslav IStvan Quartet z tohto
repertoaru, no je tu aj mnozstvo individuél-
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nych ¢ft, v prvom rade svojsky typ surrea-
lizmu prespikovany citdtmi, pseudocitatmi

a aliziami smerujicimi k rozli¢nym zanro-
vym okruhom, ktoré sa stretaju vo farbistom,
népadito usporiadanom celku.

A na zaver - Sldcikové kvarteto witolda Lu-
tostawského. Skuto¢na ,tour de force“ pre
Styroch navzajom nezavislych hracov (povod-
na verzia nemala partittiru, len samostatné
party) vystavana z aleatoricky interpreto-
vanych blokov bola pre Davida Danela, Ro-
mana Hranicku, Ondi'eja Martinovského

a Balazsa Adorjana vyzvou, ktorej sa zhostili
s maximéalnym nasadenim. Velmi som ho
obdivoval; musim vSak priznat, Ze vela z tejto
hudby (v mnohych ohladoch skvelej) malo

fama Q (foto: J. Berats)

pre mna trocha ,dobovy“ nddych a moja
percep¢na aktivita pocas 25 minut trvania
zaznamenavala znacné vykyvy.

DVA-JA 2

ESte komornejsie vyznel nasledujuci koncert
(28.10.), zaostreny na tvorbu pre husle, violu
a violoncelo (resp. ich kombindcie) dvoch slo-
venskych skladatelov dvoch generécii, dvoch
Petrov - Machajdika a Grolla. Na rozdiel od
prvého duelu s nazvom DVA-JA, kedy sa v
ramci tohto cyklu pred vyse dvoma rokmi
predstavili huslisti Milan Pala a David Da-
nel, dostali prilezitost mladi, eSte pomerne
neetablovani (a neopoc¢tvani) hudobnici:
huslista Pavol Varga, violista Roman Rusniak
a violoncelista Michal Haring. Volba to ne-
bola z1a; aj pri urcitych (najma intonacnych)
nezrovnalostiach i$lo o odusevnelé a vyrazovo
presvedcivé vykony.

Koncert mal vynikajico zostavent dramatur-
giu, kde vac¢sinou rozsahom drobné skladby
pre sdlové nastroje (vratane jedného dueta)
tvorili postupny prechod k zvukovo najplnsim
kompozicidm oboch autorov. Ako ,zahrieva-
cie“ ¢isla a zaroven exkurzy do ich hudobnych
svetov som vnimal Machajdikov violovy Pero-
ket a Grollovo Solo Cello, ktoré na mra svojim

drasavym c mol pdsobilo ako reakcia na sdlo-
vé partie Sostakovicovych violoncelovych kon-
certov — nie podobnostou materialuy, ale typom
expresivity. Spominany dramaturgicky vrchol
predstavovali Grollovo Play Violin pre husle

a elektroniku a Machajdikov Odliv pre slaciko-
vé trio. V prvom z nich na hru huslistu s drob-
nou latenciou reagoval pocitac riadeny osobne
pritomnym skladatelom, vyuzivajac efekty
ako echo, delay ¢i oktaver - staré, oStichané
haraburdie, ktoré vSak v danom momente
nestratilo na pdsobivosti. Umelo vytvorena
predstava mohutného (a patetického) mnoho-
nasobného oktavového unisona slacikového
orchestra ma v sebe Cosi az pritazlivo morbid-
ne... Aby dobre zafungovala, musi skladatel
vybrat vhodné intervaly, rytmické Struktury,
registre a dobre odhadnut pracu s hudobnym
Casom, Co sa Grollovi celkom darilo. Peter

P. Varga, R. Rusiak a M. Haring (foto: J. Berats)

Machajdik vo svojej nedavno skomponovanej
skladbe siahol po celkom tradi¢nom obsadeni
slacikového tria a - ako uriho byva zvykom -
aj po tradi¢nych, konvencionalizovanych har-
monickych postupoch: e mol, po nom a mol,
potom F dur atd. Désledné (a pritom slobodné)
aplikovanie satieovského ,nesnazte sa byt
originalny v kazdom takte* vyustilo do celkom
sviezej a pruznej prace s faktirou, dynamikou
a chvilami priam zableskov geniality v na-
padito pouzitom pizzicate. Akoby pridavok
zaznela Machajdikova kratka a mila Uspdvan-
ka pre sdlové violoncelo, nezne a spokojne sa
pohojdavajtiica medzi G dur a C dur...

Rolling Tones sa valia d'alej
Celkom nekomornt atmosféru mal koncert
12. 11., kedy pédium v atriu obsadili mladi
ludia zdruzeni v ansambli VENI ACADEMY.
Dlhsie som nebol na Ziadnom vystipeni tohto
suboru, a tak som sa trocha obaval, ¢i nebu-
dem znova pocivat osvedcené repertodrové
kusy. Nebol som si isty, ¢i po vydani profi-
lového dvojalbumu Rolling Tones/in zarter
Bewegung, ovenceného cenou Radio_Head
Award, nastane pohyb novym smerom, od
Andriessena a Rileyho kamsi inam. Koncert
bol prijemnym prekvapenim.
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V prvom rade, VENI ACADEMY sa javi ako vel-
mi flexibilny subor z hladiska personalneho
obsadenia (Co je vlastne jednou z jeho idei),
takze bolo nielen pocut novt hudbu, ale aj
vidiet zopar novych tvari. Kontinudlna praca
lektorov (Daniel Matej, Ivan Siller, Fero Kiraly,
David Danel, Marian Lejava, Branislav Du-
govic) prinasa svoje plody. Je takmer neuve-
ritelné, Ze po niekolkych rokoch intenzivnej
¢innosti je tu stale sa rozrastajuica skupina

mladych hudobnikov, pre ktorych je bezné
interpretovat grafické partitiry, pohybovat
sa na hraniciach kompozicie a volnej im-
provizacie, kreativne siahat po netradi¢nych
hracskych technikach a pouzivat ich ako le-
gitimny umelecky prostriedok. A je skvelé, Ze
existuje ansambel, ktory uz nie je len akymsi
nadseneckym ,vychovnym* laboratdriom,
ale telesom prezentujucim produkciu s auto-
némnou estetickou hodnotou a zmysluplne
pokryvajucim repertoarovu oblast, ktora by na
Slovensku inak (takmer) absentovala.

Tak, ako sa v stibore priebezne obmienaja
ludia, inovuje sa aj repertodr, hoci v pripade
»stalic (Krauze, Adamciak) uz pre povahu
samotnych kompozicii zakonite plati ono
Lnikdy nevsttpis dvakrat do tej istej rieky*,
takze pri Adamciakovych Poonsoirée a Confi-
gurazione dei due elementi som ani necakal,
Ze by zneli podobne ako v minulych rokoch,
ked som v nich ako ¢len iného stiboru tcin-
koval na tom istom pddiu. Zneli akosi hut-
nejsie, dramatickejsie... Inak ako pred rokmi
vyznela aj Aria Balinta Bolcséa, vytvorena
pre projekt kosickej ,spievajucej fontany*“,
kde sa stibor musi kreativne vysporiadat

s pritomnostou vopred nahratého zvukového
materidlu, a ako celkom ,nové“ som vnimal
nadherne nezné zvukové steny skladby Voices
Zygmunta Krauzeho.

Jednou z ciest, akymi sa stbor vydava sme-
rom k inovaciam, je zapajanie videoprojekcie
do predstavenia - s r6znou mierou interak-

cie s prave vytvaranou hudobnou zlozkou.
Aktivny princip (t. j. vyzvu pre hudobnikov
reagovat na pripravenu videosekvenciu)
predstavovala videopartitiira MimeScore Es-
ténca Andresa L3oa, pasivny (video vytvorené
k uz existujucej hudbe) zasa projekcia, ktort
pripravil Viktor Fucek k u nas dobre znamej
skladbe Jesus’ Blood Never Failed Me Yet Gavi-
na Bryarsa. Taktovky sa v nej uspesne chopil
Marco Vlasak, Marian Lejava vSetko pozor-
ne sledoval zo svojho
miesta v hladisku.

Zverokruh
Posledny minuloro¢ny
koncert Hudby dneska
(17.12.) bol pre mia
¢iastocnym déja vu,
kedZe obe jeho aktérky,
sopranistka Helga Var-
ga Bach a cimbalistka
Enikoé Ginzery, Ucin-
kovali aj na koncerte
Ensemble Ricercata
pat dni predtym. Opéat
zazneli BeneSove Haiku
a Kurtagove Triesky, no
v celkom inej atmosfére
anajma v radikalne

,suchému® tichu roz-
hlasového Studia zvu-
kovo azda az prili$ ,vlh-
ké“ prekryté nadvorie,

navyse zahltené rusivymi zvukmi z okolia).

V tychto podmienkach na mna z tejto dvojice
repriz omnoho silnejsie zaposobil Kurtagov
cyklus Cisto inStrumentalnych miniatur; ich
myslienkova konciznost a zaroven otvorena,
priamociara expresivita spoluvytvarali kom-
plexny zazitok. Bene$ z mojho pohladu tahal
za kratsi koniec, pricom dovody nevidim v in-
terpretécii (t& bola v kazdom ohlade skveld, aj
pri ostatnych ¢islach programu), ale v zdaleka
nie prajnom akustickom prostredi, najméa voci

odlisnej akustike (oproti
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spevackemu hlasu v okamihoch, kedy cim-
bal viac zahustoval fakttiru. NajefektnejSim
kusom bola podla mdjho ocakavania Cageova
Aria pre s6lovy hlas. Pamatam sa na jedno

z jej ichvatnych predvedeni na Veceroch novej
hudby v podant tejto interpretky a nebol som
sklamany ani tentoraz. MéZem len ocenit, Ze
spevacka pri tomto svojom ,repertoarovom
kuse* neupadd do pohodlného stereotypu

a nerezignuje na kreativitu. Okrem toho mu-
sim vyzdvihnut jej obdivuhodné ténové a tech-
nické dispozicie; priznavam sa, Ze chvilami
som sa trocha obaval, ¢i vydrzia vyplne okien
v atriu, no k ziadnej katastrofe nedoslo. V is-
tom (nie negativnom) zmysle antiklimaxom
dramaturgie bola uspavanka Daniela Mateja
(when I'm) FIFTY (for) piano, ktora podobnym
spésobom obmieria svoje vysledné znenie.

V novej verzii pre cimbal (a spev s piskanim

a fikanim do ladenych flias) podla mna doko-
nale vystihovala napln pojmu ,nehudobnicka
hudba“ (t. j. hudba urfend v prvom rade poslu-
chacom-nehudobnikom), ktory autor skladby
kedysi pouzil pri pokuse definovat hudbu
zaznievajucu na Veceroch. Vyber zo Zverok-
ruhu Karlheinza Stockhausena vo verzii pre
hlas (s nemeckym textom) a strunovy nastroj
(¢ize cimbal) ponukol zaujimavy tvar kdesi

na polceste medzi piesniovym cyklom v du-
chu rakdsko-nemeckej tradicie a zvlastnym,
tazko definovatelnym ritudlom. Nastal vSak
podobny proces ako pri poc¢uvani orchestralnej
verzie (ktoru skladatel dokoncil den pred smr-
tou pred siedmimi rokmi) - hudba podpisana

menom Stockhausen pri prvom dotyku zasko-
¢1 svojou povrchovou naivitou, hoci jej Struk-
tdra je dosledne a komplexne determinovana.
Ak vsak Clovek prijme skladatelovo ,pozvanie®
a nechad sa vtiahnut do hry, moze pod zdanli-
vou banalitou (¢i domnelou ,novou jednodu-
chostou®) odhalit necakané bohatstvo. A ne-
chat sa vtiahnut do hry takymi svojraznymi
interpretacnymi zjavmi, akymi si Helga Varga
Bach a Enik§ Ginzery, sa rozhodne oplati...
Robert KOLAR
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Nedel'née matine v Mirbachu

Aj decembrové matiné sa niesli v znameni
dramaturgicky i interpretacne atraktivnych
podujati, ktoré sa stretli s odozvou publika.
K pozoruhodnym patril koncert ceského fa-
gotistu Vaclava Vonaska a klaviristky Jorda-
ny Palovicovej (7. 12.). Ich hra sa vyznacovala
bezprostrednou muzikalitou a prirodzenos-
tou hudobného vyjadrovania. V tomto duchu
zazneli Varidcie a rondo B dur op. 57 od Jana
Vaclava Kalivodu. Nasledujtice Tri kusy pre
fagot a klavir od Charlesa Koechlina a kom-
pozicia Linnas Petra Machajdika poskytli
interpretom vacsi priestor na umelecké
vyjadrenie. Tvorba a kvalita tonu, intonacia,
rytmus, frazovanie, vyraz, sihra i styl tu
boli naplno v sluzbach diel. vyvrcholenim
koncertu sa stala krasna Sondta pre fagot

a klavir op. 168 Camilla Saint-Saénsa, ktora
ukazala nielen Specifické timbrové a vyrazo-
vé kvality oboch nastrojov, ale aj moznosti
ich vzajomnej suhry.

Aj o tyzden neskor (14. 12.) hostilo mirba-
chovské matiné hudobnikov z Ceskej re-
publiky. Ceské trio (Dana Vlachova - husle,
Miroslav Petras - violoncelo, Milan Lan-
ger - klavir) zaradilo do svojho programu
nepravom obchadzané Klavirne trio ¢ mol

Slovensky filharmonicky zbor
ella
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20. 2. 2015, 19.00n

Jozef Chabron zbormajster
Stanislav Surin organ, Tomas Nemec iavir

Max Reger, Alexander Albrecht, Mikula$ Schneider-Trnavsky
Egon Krak, Stefan Németh-Samorinsky, Petr Eben

op. 2 Josefa Suka, v ktorom umelci preuka-
zali svoje kvality komornych hracov. Tie
potvrdili aj v interpretacii Tria ¢. 2 d mol H
327 Bohuslava Martind. Janackova Pohddka
pre violoncelo a klavir, vyzadujuca zvladnutie
osobitého Stylu, patri k ¢asto zmienovanym,
no zriedka uvddzanym dielam. Skladby sa
ujali violoncelista Jozef Podhoransky a kla-
viristka Monika Mockov¢akova. Obaja hu-
dobnici st raciondlne zamerani, svoje ume-
nie podriadujua discipline, no pritom dokazu
primerane prejavit i emocionalnu oddanost
dielu. P6sobiva bola aj jednocastova Sondta
pre husle a klavir s mnohovravnym nazvom
LRuce“ od Lubosa Fisera, v ktorej Mockovca-
kovéa sprevadzala huslistu Stefana Gyoposa.
Vyrazovo silnd, technicky koncentrovana

a motivicky prehladna skladba poskytla do-
statocny priestor pre osobnostné uplatnenie
interpretov.

Jazzovo a swingovo zamerané matiné 21. 12.
sa nieslo v znameni Vianoc. Pop Suite for Flu-
te and Piano, Stvorcastovy cyklus Manfreda
Schmitza, uviedli flautistka Ivica GabriSova
a klavirista Klaudius Kovac. Prijemna sklad-
ba si vdaka nim nasla presvedcivych inter-
pretov. Nothing But Swing Trio (Klaudius

il ”

Felix Mendelssohn-Bartholdy, Zoltan Kodaly
Dezs0 Antalffy-Zsiross, Maurice Duruflé,
Janos Palar

1. 3.

nedela, Koncertnd sieni SF
Janos Palur organ

Kovac - klavir, Robert Ragan - kontrabas,
Peter Solarik - bicie) zahralo skladby inspiro-
vané bliziacimi sa sviatkami. Zaujali Kovacov
Mrazik i klasika Santa Claus Is Coming to
Town, no osobne by som ocenila originalnejsi
repertodr, ku ktorému su interpreti nepo-
chybne disponovani.
Naladou na predchadzajice podujatie v istom
zmysle nadviazal aj Novorocny koncert (4. 1.).
Svojrazny subor Saxophone Syncopators
(Pavol Hoda - sopranovy a altovy saxofon,
Jan Gasparek - altovy saxofdn, Ladislav Fan-
Covic - tenorovy saxofén, Frederika Babu-
liakova - barytonovy saxofon) je zaujimavy
zameranim na ragtime a hudbu vrcholiacu
v 20. rokoch minulého storocia, ¢o znamena
nielen historické obzretie sa do minulosti jaz-
zu, ale i saxofdnu. Dokonca aj Alexander Gla-
zunov sa dal v Kvartete B dur op. 109 ,zviest®
svojraznym, trochu zastretym timbrom
tychto nastrojov. P6vodnou skladbou bola tiez
Saxocracy od Jevgenija Irsaia, zaujalo i velmi
pekné Impromptu Edwarda Elzeara ,Zeza“
Confreyho, pripadne popularna Alexandria
Anselma Goetzla, ako aj origindlna Saxopho-
bia Rudolpha Wiedoefta. Ak by suibor dokazal
v budticnosti interpretovat ragtime i v rovine
interpretacnej nadsadzky, ziskala by ich hra
intenzivnejsiu farbu a uvolnenejsi vyraz.
Ingeborg SISKOVA

Organovy recital
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Prehliadka mladych
slovenskych organistov

Prvy decembrovy tyzden (1.—4. 12.) sa na pdde
Konzervatdria v Bratislave uskutocnil 42. rocnik
prehliadky mladych slovenskych organistov,
organizovany oddelenim Cirkevnej hudby Kon-
zervatoria pod vedenim prof. Petra Reiffersa.
Na 6smich koncertoch sa v ramci rozne konci-
povanych polorecitalov predstavilo 11 Studentov
slovenskych konzervatérii, 3 posluchaci VSMU
a host z Ceskej republiky. Koncerty (okrem
jedného) sa konali v organovej sieni Konzerva-
téria na trojmanuélovom pistalovom organe
Rieger-Kloss s elektrickou hracou a registracnou
traktiirou, postavenom zaciatkom 70. rokov
minulého storocia; zasluhu na tom mala or-
ganistka a profesorka Irma Skuhrova, ktora
stala aj pri zrode samotného podujatia. Napriek
tomu, Ze nastroj nedisponuje v sticasnosti pre-
ferovanou mechanickou hracou traktirou a aj
jeho celkova zvukova koncepcia odzrkadluje
dobovy esteticky ideal, ma dodnes najbohatsiu
paletu farebnych moznosti zo vSetkych organov
v priestoroch umeleckych $kol (vratane VSMU)
na Slovensku.

Za umelecké vrcholy prehliadky mozno ozna-
¢it vykony Tomasa Mihalika a Pavla Valas-

ka (VSMU, pedagdg 1. Szabd), Kristiny Gabc¢ovej

(Konzervatérium v Bratislave, M. Cepko), Juraja
Kiemena (Cirkevné konzervatérium v Bratisla-
ve, M. Vrabel), Tomasa Hodala (Konzervatérium
Topol¢any, J. Mi¢inek), Kateryny Shapranovej
(Konzervatérium Kosice, E. Dzemjanova) a hos-
ta prehliadky Vojtécha Trubaca (Janackova
konzervatof a Gymndazium v Ostrave, L. Hurtik).
Dramaturgické obohatenie priniesli posluchaci

z Konzervatoria J. L. Bellu v Banskej Bystrici
zaradenim Koncertu F dur Josepha Haydna so
sprievodom slacikovych nastrojov (organ Martin
Salka) a Preliidia a fiigy C dur pre organ $tvor-
rutne od J. G. Albrechtsbergera (Martin Salka

a Marek Trojak, pedagdg P. Sochulak). V reper-
toari mladych organistov vyrazne dominovala
tvorba Petra Ebena, ktora nasla prave vdaka na-
stroju bratislavského Konzervatdria zvukovo
adekvatnych timoc¢nikov. Ebenova hudba bohata
na farebné, dynamické, rytmické a struktural-
ne kontrasty sa vdacne snubila s mladickym
temperamentom adeptov organového umenia

a znela v neobycajne pdsobivych a presvedcivych
interpretaciach. Popri taziskovych skladateloch
(J. S. Bach, D. Buxtehude, F. Mendelssohn Bart-
holdy, F. Liszt, M. Reger, A. P. F. Boély, J.-N. Lem-
mens, C. Franck, L. Vierne, M. Dupré, J. Alain, O.

Messiaen) zneli aj v organovej hudbe zriedkavo
uvadzani autori (S. Barber, G. A. Musel, A. Barié,
A. OCenas). Podnetnd, ale menej hravanu orga-
novu tvorbu skladatelov spétych s vychodnym
Slovenskom (J. Gresak, J. Podprocky, N. Bodnar,
L. Malachovska Cekovska, 1. Szeghy) pribli-

Zil Gcastnikom prehliadky vo svojej prednaske
organista Marek Strbak.

Tomas Mihalik sa predstavil nielen v orga-
novej sieni Konzervatdria (diela J. S. Bacha,

J. Stanleyho a P. Ebena), ale aj vo Velkom evan-
jelickom kostole v Bratislave (4. 12.), kde na
zvukovo adekvatnom nastroji predniesol na-
ro¢nu stvorcastovi Pasiovii symfoniu op. 23
Marcela Duprého. Druha polovica koncertu
posluchacov VSMU patrila organovej improvi-
z4cii, ¢o mozno vnimat ako inovéciu. Na za-
dand tému improvizovali Tomas Mihalik (pe-
dagdg improvizacie M. Cepko) a Martina Lisa
(pedagdg improvizacie J. V. Michalko), obaja
Ucastnici XVIIL ro¢nika Medzinarodnej organo-
vej sutaze Petra Ebena (Opava 2014). O historii
organov a o nastroji vo Velkom evanjelickom
kostole rozpraval po koncerte organolég Ma-
rian Alojz Mayer. Tento Specificky néstroj,
ktory bol v roku 1923 prvym Stvormanualovym
koncertnym organom na Slovensku, si mohli
Studenti organovej hry aj vyskusat. Do dalsej
tvorivej prace je potrebné povzbudit vsetkych
Ucastnikov prehliadky, vac¢sina z nich len zbie-
ra skusenosti s koncertnym pddiom.

Cross-over organ

ZavereCny koncert letného Bratislavské-

ho organového festivalu zaznel onesko-

rene v ndhradnom termine (4. 12.) vo
Velkom koncertnom studiu Slovenského roz-
hlasu. Predstavoval odvaznu medzizanrovi

M. Strbak (foto: www.konzervatdriumnitra.sk)

spolupracu vynikajicich hracov na zvukovo
nesurodych instrumentoch: organe (Marek
Strbak), elektrickej gitare (Michal Bugala)

a bicich néastrojoch (Lenka Novosedlikova).
Crossoverové koncerty v netypickych nastro-
jovych kombinacidch a Zanrovych prieni-
koch napoméhaju zbliZzeniu a vzajomnému

obohateniu réznorodého publika. V Gvode
predniesol Marek Strbak organovti choralo-
va fantaziu Wo Gott der Herr nicht bei uns
hdlt BWV 1128 Johanna Sebastiana Bacha,
prvykrat publikovanu po objaveni prameria
az v roku 2008. Nasledne Michal Bugala
vtiahol publikum do magického zvukového
sveta svojho nastroja v pésobivej, farebne
aj invencne bohatej
improvizacii Gitara
a organ. Posluchacsky
prijemny premiérovy
opus Perpetuum mobi-
le pre elektricku gita-
ru, bicie ndstroje a or-
gan Lukasa Borzika
v §tyle minimal music
na dvoch ¢asovo roz-
siahlych plochach
vsak pdsobil najma
pre svoju dizku trochu
jednotvarne. Vhodny
kontrast priniesla
spolo¢na zaverecna
improvizacia na tému
choralu z Bachovej
fantazie, ktora zaznela v Gvode koncertu.
V spleti improvizacnych napadov bola cho-
ralova melddia variovand, fragmentovana
a rozne preskupovana pri bohatom vyuziti
zvukovych moznosti, ktoré pontkala neoby-
¢ajna nastrojova kombinacia.

Stranu pripravil Stanislav TICHY

Prezident Andrej Kiska udelil Statne vy-
znamenania osobnostiam umeleckého

a kultdrneho Zivota. Za mimoriadny pri-
nos pre slovensku kultiiru ocenil Pribino-
vym kriz . triedy baletni umelkynu Au-
gustu Herényiovi-Starostovii, Pribinov
kriZ 1L triedy si prevzal hudobnik a skla-
datel Marian Varga, medailu prezidenta
SR za vyznamné zasluhy o rozvoj kultury
a za sirenie dobrého mena Slovenskej re-
publiky v zahranici dostal skladatel, kon-
certny organista a dirigent Jan Valach.

Na svojom prvom koncertnom turné
v Cinskej ludovej republike (25. 12. 2014 —
07. 01. 2015), odohral Orchester Statnej
filharmonie Kosice devat koncertov.
Pod taktovkou séfdirigenta Zbynka Miil-
lera zazneli diela A. Dvordka, F. Mendels-
sohna Bartholdyho a vyber poliek i valci-
kov dynastie Straussovcov.

(mot)

Orchester §tétnej filharmonie Kosice (foto: archiv SfK)
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SKO Zilina

Komorny vecer

so Suchonovym kvintetom
Suchoriovo kvinteto je stibor pozostavajuci
zo skvelych hracov na dychovych nastrojoch,
¢lenov SKO Zilina. Vzniklo v roku 1974 a s per-
sonalnymi obmenami funguje dodnes. Je-
dinym zo zakladajucich ¢lenov je flautista

a umelecky $éf ansamblu Jan Figura, ktory
sa obklopil dal§imi, hra¢skymi kvalitami
podobne vybavenymi interpretmi. Si nimi
hobojista Jozef Kovacik, klarinetistka Bi-
biana Bienikova, fagotistka Ida Chovanova
a hornista Jozef Sokol. Tato konstelacia

v spojeni s ambicidéznou japonskou klavirist-
kou Michiko Otaki zijuicou v Amerike pripra-
vila 27. 11. produkciu, ktoru stalo zato pocut,

Suchonovo kvinteto a M. Otaki

vidiet, zazit... Ak som uz viackrat vyzdviho-
vala prednosti hracov zZilinského orchestra,
musim tak urobit znova. Na ich zdatnosti,
empatii a schopnosti viest otvoreny muzi-
kantsky rozhovor sa podpisuje individualna
aj kolektivna ochota hrat, muzicirovat, ko-
munikovat a prijimat stale nové impulzy.
Ukazkovo vyznel ivod so Suchorovou efekt-
nou a pévabnou Serenddou op. 5. Po vstup-
nom ,vahani“ sa ansambel prikladne
zosynchronizoval a zaktivizoval, ocarujico
definujuc kazdu z piatich Casti celku. Na tejto
este mladickej kompozicii skladatela znova
udivi a potesi jej vyspela a zaroven svieza
rétorika, architektonicka zomknutost a do-
vtipné, originalne konstelovanie ¢asti. V Mo-
zartovom Kvintete pre klavir, hoboj, klarinet,
lesnyj roh a fagot KV 452 sa predstavila klavi-
ristka ako korektnd, komorne citiaca hudob-
nicka s mékkym, pruznym tderom, jasnou
artikulaciou i miernym sklonom ,romanti-
zovat“ frazy. Osobitne plasticky znela druha
Cast Larghetto s decentnym prestupovanim
zvuku nastrojov do kultivovanych akustic-
kych vzorcov. Po oddychovom, lahuckom
Dychovom kvintete B dur Johanna Christiana
Bacha sa dostavil zaverecny kulminacny
bod programu, Sexteto pre klavir a dychové
kvinteto od Francisa Poulenca. Skladba, ktora
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nebyva Castym hostom na koncertnych pédi-
ach, pred interpretov stavia znacné naroky,
no zdolat jej ¢lenity hudobny terén sa nielen
oplati, ale pre hracov musi byt opojnym po-
Zitkom. Bolo o€ividné, Ze Zilin¢ania si spolu
s klaviristkou plnohodnotne vychutnavali
skveld, duchaplnd skladbu s vysoko kaloric-
kym hudobnym obsahom a - ako inak - po-
zitivne nainfikovali auditérium.

Pommier opat'v Ziline

Francuzsky klavirista a dirigent Jean-Ber-
nard Pommier ma na svojom umeleckom
konte Uctyhodny sumar aktivit. Ked pred ca-
som ,,objavil zilinsky orchester, z pochopitel-
nych pohnutok s nim nadviazal intenzivnej-
Siu spolupréacu. Kon-
cert 4. 12. bol dalSim
z rozbehnutej série,
tentoraz vSak Pom-
mier tvoril vylu¢ne
z dirigentského
stupienka a miesto
pri klaviri prenechal
Belgicanovi Stépha-
novi de Mayovi.
Este predtym vsak
zaznela predohra
Ludwiga van Beet-
hovena Stvorenia
Prometheove op. 43

s jasnou, k bravure
inklinujucou diri-
gentskou koncep-

J.-B. Pommier a S. de May

ciou, no uz menej jasnym gestom. Orchester
vsak zvladal vSetky nastrahy, ktoré, ako sa
neskoér ukazalo, ho v ten vecler eSte ocakavali.
Pommier dokézZe sugestivne pdsobit od klavi-
ra, kde sa zrejme uzsie identifikuje s partiti-
rou a vie do priestoru vyzarovat inspirativne
fluidum. V koncepcii Chopinovho Koncertu

¢. 2 f mol op. 21 sa pohyboval niekde na hra-
nici, prijimajuc sélistovu estetiku bez vacsich
osobnostnych vyhrad. De May hral s mier-
nym odstupom, s vlaznym nadhladom,
nezdoraznil kantabilné obliky ¢i nosné frazy.
V podstate korektna, Standardna interpreta-
cia nezanechala vyraznejsiu odozvu. V Schu-
mannovej Symfonii ¢. 2 C dur op. 61 dirigent
vyburcoval tempovu zlozku do hrani¢nych

poldh. Hned v tivode prekvapoval razantny-
mi poziadavkami, v 2. Casti Scherzo. Allegro
vivace sa hraci nevdojak ocitli v tilohe dosti-
hovych Zrebcov (hoci napokon zdatnych)...
vynimku tvoril terén 3. ¢asti Adagio, ktoru si
dirigent vychutnal evidentne s plnou mierou
muzikantského pozitku.

Vianocné koncerty
Séria Styroch viano¢nych koncertov (od 17. do
20. decembra) v Dome umenia Fatra bola bez-
nadejne vypredand. Dramaturgia bola, ako
inak, ladend na prislusnu nétu. Najskor zneli
skladby Ch. W. Glucka, A. Corelliho a A. Vival-
diho. Najlepsie obstéla Gluckova Suita z opery
Orfeus a Eurydika, vzneSena hudba prekvapi-
vo Zivych népadov. Niet Vianoc bez Corelliho
skvostnych Concerti grossi a v Ziline z tejto
palety nemohol chybat op. 6 ¢. 8. Orchester
hral dobre, koncentrovane, viac ,univerzalne
a aktualne“ nez ,barokizujtco®, a ak lider
vecera, pohotovy a rozhladeny Leo$ Svarov-
sky, v ostatnych skladbach prispieval svojim
vlastnym ,navigacnym vkladom®, v tomto
opuse sa videla, vzhladom na priezrac¢né
tkanivo hudobného textu, jeho tlloha takmer
kontraproduktivna... Stvorica huslistov, kme-
novych c¢lenov zilinského orchestra (F. Figu-
ra, L. Szentkereszty, K. Birosova a 0. Sza-
niewska) viedla podmarniujuici koncertantny
dialdg s orchestrom vo Vivaldiho Koncerte
pre Stvoro husli op. 3 ¢. 10 RV 580. Korunou
viano¢nych vecerov bola jednoznacne znama
Vianocnd omsa F dur, v polovici minulého
storocia z archivov spristupnend J. M. Terra-
yovou a realizovana V. Venhodom ako pocin
frantiSkana Edmunda Paschu, neskor vdaka
L. Kacicovi autorsky identifikovana
a prisidend Georgovi Zruneko-
vi. Tato omsa, nech ju ,spachal”
ktokolvek, je doslova ndrodnym
pokladom. Na podklade ,kostry“
omsového ordindria sa v priebehu
niekolkych desiatok minut deja
zazraky. Snubi sa tu sakralna for-
ma so sekularnym obsahom, v to-
talnom bratstve sa miesa princip
L,Vyssieho“ umenia s plebejskou roz-
topasnostou, hravost so zboZnostou,
meditacia s pokusitelstvom... Tolko
vtipu a duchaplnosti si ¢lovek zaZije
len malokedy. Dirigent Svarovsky sa priblizil
k podstate omse, zo sdlistov v humornom
kontexte bodoval barytonista Martin Mikus,
na opa¢nom pdle sa vyrazovo ocitali sopra-
nistka Blanka Jilkova a mezzosopranistka
Alena Kropackova. Korunu pastoralnemu
duchu kompozicie nasadilo sexteto hracov na
ludovych néstrojoch. Clenovia tejto vybornej
Jprilezitostnej“ kapely vzisli z mnohotvarne-
ho potencialu orchestra. Decibelmi nesetril
inak perfektne vedeny Zilinsky mieSany zbor
(Stefan Sedlicky). Atmosféra v pripade vSet-
kych Styroch vecerov eskalovala do rozmerov
aj voni sviatkov najvzacnejsich...
Ljdia DOHNALOVA
fotografie: Roderik KUCAVIK
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Stara hudba na periférii?

Nedavno som sa vritil zo Spanielska. V sivislosti s touto krajinou sa v eurozone ¢asto
sklonuje slovo kriza. O krizu kultiry vSak urcite nejde. Cyklus starej hudby v madridskom
Auditorio nacional v aktualnej sezone ponikne Jarousského, Savalla alebo Biondiho.

Na Slovensku sa naproti tomu stara hudba ocitla na zvlastnej periférii.

Na periférii zaujmu publika ani kvality inter-
pretacnych vykonov, nastastie, urcite nie. Len
v decembri odohrali obidva slovenské stibory
starej hudby Musica aeterna (um. veduci Pe-
ter Zajicek) i Solamente naturali (um. veduci
Milos Valent) priblizne desiatku zaujimavych
koncertov. Aeterna, ktora na jeseri reprezento-
vala slovenské interpreta¢né umenie v Argen-
tine, uviedla v Palffyho palaci na Zamockej
ulici tematicky cyklus Stard hudba 2014, tento-
krat zamerany na Antiku v baroku, na ktorom
sa okrem zriedkavo uvadzanych ¢i neuvadza-
nych diel (Leclair, Locatelli, Porpora, Matteis,
Conti, Corelli, Hindel) predstavila aj trojica
slovenskych sopranistiek Martina Masary-
kova, Helga Varga Bachova a Aneta Holla.
Nehovoriac o tom, Ze v ,medzicasi“ pripravilo
Centrum starej hudby pod vedenim Petra Za-
jicka a v spolupraci so Slovenskym rozhlasom
koncertnt produkciu opery Beriovsky alebo
vyhnanci z Kamcatky (dirigent Marian Lejava),
ktora zaznela v novodobej premiére. Zabudol
som na nieco? Ale samozrejme: v Aeterne

(i v Solamente) dostavaju pravidelne priestor
mladi perspektivni hudobnici (Peter Zelenka,
Jana Zelenkova, Adam Szendrei, Tomas Kar-
dos), ¢im Peter Zajicek a jeho kolegovia robia
to, Co prakticky od zaciatku svojej existencie:
supluju deficity slovenského odborného hu-
dobného Skolstva, ktoré si len prili§ pomaly
uvedomuje, Ze ignorovanim tohto interpre-
tacného smerovania obera svojich studentov
o0 jednu z moznosti uplatnenia. A tak sa nasi
Studenti zabyvavaju vo Viedni, Bazileji ¢i Am-
sterdame, Co je urcite fajn. Ale budu sa chciet
vratit naspat? Pochybujem. Nezasvatenému
pozorovatelovi by sa i tak mohlo zdat, Ze scéna
starej hudby na Slovensku kvitne, tento stav
je vSak vysledkom dlhodobo neudrzatelného

idealizmu niekolkych jednotlivcov a trestu-
hodnym mrhanim talentov. Zreli umelci (na
rozdiel od susedného Ceska u nas tiplne ab-
sentuje generécia Luksa, Stryncla ¢i Semera-
dovej) demokraticky sttazia o granty so svoji-
mi Studentmi, pripravuji koncerty a festivaly
takpovediac na kolene bez stabilného zazemia
(financného, organizacného ¢i priestorového)
a aj po desatrociach badania, nahravania,
koncertovania a ocenovanych medzinarod-
nych spoluprac sa kazdy rok opat ocitaju

v bode nula. Bez istoty ¢i perspektivy planovat
svoju pracu v dlhodobom casovom horizonte,
handluja sa o honorare a zahanbene vysvet-
luju zahrani¢nym kolegom, Ze na Slovensku
je to proste tak. Prosim, v krajine s velmi
nejasnym povedomim o hodnotach v hudbe
nehovorme o dopyte, ponuke a trhu. (To je
mozné v Nemecku, s fungujicimi agentirami,
sietou koncertnych cyklov a festivalov.) Zatial
proteZzovany komorny orchester Zije zo svojho
mena a dalej obohrava obohrany repertoar.
Pardon, skoro by som zabudol na cyklus Sta-
rd hudba v Slovenskej filharmonii. Napriek
tomu, ze profesor Lapsansky po legendarnom
prepusteni Aeterny sluboval jeho obohatenie

o novych interpretov, v skutocnosti si Styri
podujatia rocne (na co je azda pomenovanie
cyklus prili§ honosné) delia rovnym dielom
Aeterna a Solamente (tento rok bola Rybova
omsa so Solamente prelozena do velkej saly),
¢o im samozrejme prajem. O konceptnom
rieSeni by vSak bolo mozné hovorit, ak by tieto
hostovania v Redute poskytli bazu na projekty,
ktoré subory v ramci vlastnych komornych
cyklov neutiahnu. Vacsie instrumentalne,
oratorialne diela, ¢i nebodaj operu... Tak tomu,
Zial, ale nie je. Akoby i mohlo, ked drama-
turgickou (nedavno som bol usmerneny, ze

Zaciatok roka s barokovou hudbou

V diioch 2. - 6. januara sa v mad‘arskej Miszle (organizacne zabezpecilo 0Z Miszla ART)
uskutocnila zimna barokova skola starej hudby pod vedenim renomovanych mad‘arskych
hudobnikov Moniky Toth (barokové husle), Somu Dinyésa (basso continuo) a ceského

lutnistu Jana Cizmara.

Kurzy barokovej hudby sa v Miszle uskutocnuja
pravidelne dvakrat rocne, v zimnom a letnom
termine. Pre aktudlny ro¢nik zimného kurzu

si lektori zvolili tematicky hudbu Heinricha
Schmelzera, Heinricha Ignaza Franza Bibera

a dalsich autorov, ktori komponovali v duchu
stylus fantasticus. Prostredie dolnomadarskej
Miszly bolo ako stvorené pre zimnu baroko-

vi $kolu. V priestoroch starého vidieckeho
slachtického sidla bolo inspirujice pocuvat,

Studovat a cvicit diela barokovych autorov.
Medzinarodné zlozenie Studentov z Madarska,
Slovenska, Ceska a Polska vytvorilo priestor pre
vymenu nazorov, skusenosti a podnetov, ktoré
zaznievali v anglictine, nemcine, francizsti-
ne a samozrejme v madarcine. Kazda z tried
(husle, lutna, basso continuo/viola da gamba)
mala priemerne Sest Studentov. Letného kurzu
sa zucastnuje priblizne Styridsat talentovanych
zaujemcov o barokovi hudbu. Podla informa-

STARA HUDBA

administratorkou) takzvaného cyklu je niekto,
kto starej hudbe nielenze nerozumie, ale ho
vlastne ani nezaujima. Inak si neucast na
vlastnych podujatiach totiz vysvetlit neviem.
Solamente naturali to medzicasom dotiahli na
takmer dve desiatky diskov. Medzi posledné
tituly patri v tomto ¢isle recenzovana Zbierka
Anny Szirmay-Keczer (po decembrovom kon-
certe v ramci cyklu Musica Poetica da Camera
v SNG, na ktorom zaznela Zbierka z Lubeni-
ka tipujem, Ze pokracovanie edicie Pavian
Records je na spadnutie), ktora sa aktualne
tesi dvom nominacidm Radio_Head Awards.
K Cerstvym titulom patri tiez Mozartov Klari-
netovy koncert a diela Juraja Druzeckého s vy-
nikajicim Charlesom Neidischom a siborom
Clarimonia pre Rozhlas v Brémach. Nie je to
tak davno, Co sa v zahranici objavili nahravky
raritnych opier Catela a J. Ch. Bacha pod tak-
tovkou Didiera Talpaina. Ma zmysel pokraco-
vat? Urcite ano. Zaciatkom decembra odohrali
hudobnici Milosa Valenta — mozno povedat,
Ze uz tradicne — Bachovo Vianocné oratérium
v Marburgu, po ktorom nasledovalo efektné
héandlovskeé gala s Helgou Varga Bachovou
a vynikajicim Tomasom Selcom v Moyzeso-
vej sieni. V Redute sme sa medzicasom mohli
potesit vhodne naplanovanym Rekviem a do
nového roku sme vstupili radostne opernymi
ariami. Musica rara, nova (ale to by bolo na
dalsi ¢lanok), ale najma stara, nema na Slo-
vensku rozhodne na ruziach ustlané. Dobrou
spravou je pokracovanie cyklu Kantdty so
Solamente, najblizsi koncert (Bach-Messiaen)
bude 30. méja a predstavi sa na nom v zahra-
nici pésobiaca slovenska organistka Monika
Melcova. A zaciatkom juna sa mozno tesit na
jubilejny, uz 20. rocnik Dni starej hudby. ,,Uve-
domil som si, Ze hrat v zahranici, kde vsetko
funguje, by bolo asi prilis jednoduché. Vytvorit
doma nieco vlastné je skutocnd vijzva,“ povedal
mi nedavno Milos Valent. Vyzva pre idealistov
s evidentnymi sklonmi k masochizmu. zatial
takych mame, neviem ale, ¢i sa zastupcovia
statnych kulttrnych instittcii na to prili§
nespoliehajui. Dokedy?

Andrej SUBA

cii, ktoré mi poskytla Mdnika Téth, boli lutna
a theorba, teda nastroje, ktoré mali aj na izemi
dnesného Slovenska v obdobi renesancie a ba-
roka svoje zastuipenie, na kurzoch vyucované
po prvykrat. Sucastou podujatia boli i odborné
prednasky, ktoré obohatili a doplnili informa-
cie z oblasti organologickej, hudobno-inter-
pretacnej, ¢i historicko-vyskumnej. Cast svojej
rozsiahlej zbierky lutnovych nastrojov predsta-
vil Jan CiZzma¥ spolu s Martou Kratochvilovou,
ktora sa zamerala na prezentdciu historic-
kych flaut a v kontexte hudby ceského baroka
a spolu predviedli niekolko skladieb pre flautu
a basso continuo. Atmosféra zimnej barokovej
skoly v Miszle mala takmer rodinny charakter,
zaverecny koncert poskytol priestor predviest
nastudované skladby.

Michal HOTTMAR

13



ROZHOVOR

Nebezpecenstvo neslobody
je neustale pritomneée

(foto: ). Las/archiv festivalu Ars Nova)
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Hudba je pre Gidona Kremera spojena s pravdou a slobodou, nie je akademickym cvi¢enim ani zabavou, vratane kultivo-
vanej zabavy elit. Svetoznamy huslista je prikladom toho, Ze interpret neoslovuje svet len svojim umenim, ale tiez na-
zormi a postojmi. Rozhovor vznikol za¢iatkom novembra minulého roku, ked’ bol host'om kosického festivalu ARS NOVA,
na ktorom so Statnou filharmoniou Kosice pod taktovkou Zbyiika Miillera uviedol Tému s varidciami Miklésa Rozsu (spolu
s violoncelistkou Giedré Dirvanauskaité) a Husl'ovy koncert Mieczystawa Weinberga.

Pripravil Andrej SUBA

B V Bratislave sa stale spomina ,inci-
dent” z roku 1987, ked' ste v Slovenskej
filharmonii ako pridavok zahrali skladbu
Souvenir od Ladislava Kupkovica. Tento au-
tor bol v tom case nielen predstavitel'om
rezimom kritizovanej avantgardy, ale tiez
emigrantom. ISlo o gesto alebo o isty druh
provokacie?

Rovnaky ohlas malo, ked som v Prahe uviedol
dielo Lubosa Fisera. Nebol v tom primarne
politicky zamer. Obidve skladby sa mi pacili,
niekedy v tom case som ich zaradil do svojho
repertoaru, bolo preto pre mna tplne priro-
dzené zahrat ich v krajine ich tvorcov. Neve-
del som, do akej miery ide o disidentov. Zistil
som to azZ neskor, aj vdaka tomu, Ze sa na
mna stazovalo Ceskoslovenské Ministerstvo
kultdry na Ministerstve kulttry Sovietskeho
zvazu v Moskve. Pytali sa ma potom, preco
som to urobil. Takze som v tom celom vlast-
ne tak trochu nevinne. Ked som sa neskor
dozvedel, Ze som urobil nieco nedovolené,
nemal som, samozrejme, ani najmensie
vycCitky, naopak, bol som Stastny, pretoze
som vzdy protestoval a dodnes protestujem
proti spajaniu ideoldgie s umenim. Fantom
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komunizmu je dnes zdanlivo minulostou,
momentalne je vSak opat krieseny v Rusku,
kde aktualne konanie vlady v mnohom pri-
pomina casy Sovietskeho zvazu. Musime si
byt vedomi toho, Ze nebezpecenstvo neslobo-
dy je neustale pritomné a umelci by ho ne-
mali ignorovat v duchu ,ja ni¢, ja muzikant®.
Zijeme v tejto dobe a musime branit hodnoty,
ktoré su pre nas dolezité.

B Vtomto kontexte treba zrejme chapat'
i koncert To Russia With Love na pamiatku
zavrazdenej novinarky Anny Politkovskej,
ktory ste usporiadali v roku 2013 v Berline
alebo relativne nedavnu kritiku ,, propu-
tinovskych umelcov”, opernej divy Anny
Netrebko a dirigenta Valerija Gergieva,
ktord si vSimli viaceré média...

Kritizovat asi nie je celkom to spravne slovo.
Zmienil som sa o tom, Ze niektori z mojich
kolegov sa spravaju inak ako ja. Nechcel
som tym povedat, Ze som lepsi, ale Ze exis-
tuje zretelny rozdiel v nasich nazoroch.
Nestihlasim totiZ s umelcami, ktori sldzia
politikom. Vzdy existovali taki, ktori sa sna-
Zili byt nezavislymi od akéhokolvek rezimu.

Napriklad Pablo Casals, ale aj ini vyznamni
hudobnici, ktori citili, Ze musia verejne
hovorit o tom, ¢o povazuju za nespravodli-
vost. SU medzi nimi viaceré osobnosti, ktoré
obdivujem, ako Leonard Bernstein, Yehudi
Menuhin alebo Mstislav Rostropovic. Oni st
prikladmi umelcov, ktori nerobili len velku
hudbu, ale boli tiezZ schopni branit hodnoty
humanizmu.

B Akym d‘alSim vjzvam musi umelec
este celit'v dneSnom svete?

Globalizacii a komercionalizacii. Mnoho
mladych umelcov pokusa predstava slavy,
chcu stat vo svetle reflektorov, byt celosve-
tovo znami. Podriaduji tomu vSetko: sposob
prezentacie, repertoar i vystupovanie. Ide

o charakteristicku ¢rtu nasej doby. A hoci
mnohych respektujem ako brilantnych in-
Strumentalistov, sucasne citim, Ze st prili$
ocareni slavou a zivotnym stylom, ktory
prinasa. Chcu byt milovani, potrebuji mat
aspech, tizia po uznani. Ja si ale myslim,
Ze poslanie umelca je iné. M4 slazit dielam
a hudbe, nie sebe. Takto sa snazim zit. Svet
vsak nie je ¢ierno-biely a aj medzi mladymi

1-2]2015

hudobnijzivet



hudobnikmi vidim takych, ktori vyznavaju
skutocné hodnoty a nezameriavaju sa len na
uspokojovanie obecenstva ¢i promotérov.

® Podobné myslienky mozno najst' vo
vasej v Rakisku nedavno vydanej knihe
eseji Listy mladej klaviristke, v ktorej ve-
diete dialég o nezavislosti umelca s istou
Auréliou. Ide o fiktivnu postavu? Ak nie,
nasledovala vase rady?

Nemyslim si to... No nie je len jedna Aurélia,
existuje ich urcite viac. Verim, Ze niektoré

z nich si vezmu k srdcu aspon niekolko viet.
Tato zbierka eseji vznikla ako vyraz urcitej
Zivotnej filozofie na zaklade osobnej kon-
frontacie a je adresovana mladsim kolegom.
Zdielam v nej svoje nazory na to, ¢o je podla
mojho nadzoru spravne a ¢o nie. Nehovorim,
Ze vSetci musia nasledovat moju cestu, roz-
hodnutia musi robit kazdy sdm. Dufam vsak,
Ze napisanim knihy, na ktorej som pracoval
velmi dlho, inSpirujem k uvazovaniu a zZe
bude vyzvou pre mysle mladych ludi, ktori
maju radi hudbu.

B S mladymi I'ud'mi spolupracujete od
roku 1997 vo svojom siibore Kremerata
Baltica, kde dostavaji priestor talentovani
hudobnici z pobaltskych krajin...

V suvislosti s Kremeratou mi velmi zalezi na
tom, aby subor mohol v budtcnosti existovat
aj bezo mna a aby si udrzal kvality, ktoré do-
siahol. Na jeho nazve nezalezi, hoci je prav-
da, Ze sa medzi¢asom stal znackou na me-
dzinarodnom trhu. Nikdy som nevyucoval
na Ziadnej Skole. Na svoje ospravedlnenie
mozem povedat, Ze jedinou ,akadémiou®, na
ktorej som na svojej umeleckej ceste posobil,
je Kremerata. Pocas devatnastich rokov exis-

tencie suboru mladi hudobnici prichadzali

i odchadzali, viaceri z nich zostali. Kontakt
s nimi ovplyvnil mdj spoésob hry, prace i na-
zerania na hudbu. Som sStastny, Ze sa stale
mozem podielat na tomto permanentnom
dialégu. Ked sa pozriem na orchester, nevi-
dim Studentov, ale mladych kolegov, s kto-
rymi zdielam svoj zdujem. Ocakavam od
nich otvorenost, vyhybanie sa rutine a zvlast
ma tesi, ak robia koncerty aj s inymi umel-
cami. Som tam sice stale na ,plny tvazok*,
no postupne by som chcel svoje i¢inkovanie
obmedzit.

m Casto sa diskutuje o tom, Ze v globali-
zovanom svete sibory stracaji identitu...
Respektujem umelcov, ktorych mozno
rozoznat, ¢i uz ide o skladatelov alebo in-
terpretov. Je to pre mna znamenie, Ze ide

o skutoc¢nu osobnost. Dnesni mladi umelci

ROZHOVOR

vam nieco prekazalo. Vzapiti ste si uvedo-

mili, Ze do detailov kopiruje vasu interpre-

taciu Bacha...

Musim, Zial, povedat, Ze toto je velmi obvyklé.

Ked vSak zmienenu kapitolu ¢ital jeden moj

priatel, povedal mi: ,Celkom s tebou nestihla-
sim, pretoZe ked niekto dokdZe dobre

Nesuhlasim s umelcami, ktori sliazZia

politikom. VZdy existovali taki, ktori sa

snazili byt' nezavisli od akéhokolvek
reZimu. Napriklad Pablo Casals, ale
aj ini' vyznamni hudobnici, ktori citili,
Ze musia verejne hovorit'o tom, ¢o
povazuji za nespravodlivost. St
medzi nimi viaceré osobnosti, ktoré
obdivujem, ako Leonard Bernstein,
Yehudi Menuhin alebo Mstislav
Rostropovic. Oni su prikladmi
umelcov, ktori nerobili len velku
hudbu, ale boli tieZ schopni branit'
hodnoty humanizmu.

kopirovat, ide o slubny zaciatok.“
Musel som suhlasit. Napokon aj

v minulosti sa maliari uc¢ili tym,
Ze kopirovali diela svojich maj-
strov. Musel som preto svoj nazor
zrevidovat. Kopirovanie do urcitej
miery nie je z16. MoZete kopirovat
a naucit sa tak techniku. Pri kopi-
rovani interpretacie vsak ide o isty
druh kradeze, v tomto pripade
pristup ,copy & paste“ nefunguje.
Objasnit to mozno prostrednictvom
nasledujuicej paralely: interpreti uz
istym spdsobom kopiruju sklada-
telov, ked sa snazia najst spravny
kIac k ich myslienkam. Moze sa to
udiat r6znymi spdsobmi, je vSak
potrebné, aby ostali lojalni duchu
diela. Ak vSak interpret nekopiruje

su Casto zamenitelni. Su to virtudzni hraci,
no nemaju ¢o povedat, zneju rovnako. Som
preto hrdy a je pre mna velmi dblezité, Ze
Kremerata ma vlastny interpretacny rukopis
a mozno ju rozoznat prostrednictvom reper-
todru a spdsobu hry.

B Vsivislosti so sposobom prace s Kre-
meratou ste zmienili partnersky dialog.

V mladosti ste boli Ziakom legendarneho
Davida Oistracha. Aka bola podl‘a vasho
nazoru tzv. ruska skola, ktora vyprodu-
kovala mnozstvo vyni-
kajacich hudobnikov,
no niekedy sa jej vycita
prili$na autoritativnost'
a nekritické akcentova-
nie drilu?

Vyzadovala vysoké, na-
zval by som to ,,olympij-
ské“ standardy hrania,
ktoré sme museli splnit,
no potom sme z nich
profitovali. M6j ucitel
dokazal respektovat tych,
ktori mali na hudbu
vlastny nazor. Aj preto
mi - vtedy sme sa poznali
uz dlhsiu dobu - po jednom z koncertov pove-
dal: ,Gidon, nikdy by som to nehral tak ako ty,
ale mds pravdu.“ Nie kazdy ucitel je schopny
povedat nieco podobné. Mnohi chct, aby ziaci
boli babkami ich vlastnych idei. Aj ja sa sna-
zim respektovat interpretacie, ktoré nemusia
nevyhnutne vyhovovat mojim standardom
alebo vnutornému presvedceniu.

B Niekedy s to vsak i Studenti, ktori sa
uspokojuji s napodobrnovanim. Vo svojej
knihe spominate prihodu, ako k vam na
konzultacie priSiel huslista, na ktorého hre

ideu skladatela, ale interpreta, ide
vlastne o képiu kdpie. Voci tomuto vo svojej
eseji namietam. Student, o ktorom hovorime,
sa nepokusal priniest vlastny pohlad na Bacha,
kopiroval ten mgj...

B Zviacerych rozhovorov, ktoré som
cital, je zrejmé, Ze vel'mi striktne odde-
l'ujete umenie a zabavu. Trochu ma preto
prekvapila vasa spolupraca s dvojicou
Igudesman a Joo...

Vystupenia tychto dvoch talentovanych hudob-
nikov ma spociatku ocarili. Ked som ich videl
po prvykrat, skuto¢ne som sa bavil. Trvalo mi
hodnt chvilu, kym som zistil, Ze nie st prilis
invenc¢ni a opakuju sa. Nechyba im vtip, no
nemaju grandiéznost velkych komikov, akym
bol napriklad Victor Borge. Ich humor je pre-
to Casto lacny. Spociatku som to prehliadol

a podobne ako vécsina publika som padol do
pasce zabavy. Ked som im navrhol spolupracu,
myslel som na nieco Uplne iné ako oni. Oni
predpokladali, Ze svoje scénky ozdobia celeb-
ritou zo sveta klasickej hudby, ako to napokon
neskor urobili s inymi. Ja som zase chcel ako
spoluautor scenara verbalne i hudbou vyjadrit,
¢o mi prekaza vo svete biznisu s klasickou
hudbou. Chcel som sa preto stat stucastou

ich sveta a jeho nastrojmi ukazat skutocné

a falo$né hodnoty. Priniest Sou, ktora by bola
zabavna i vdzna, a napokon sa v nej presadia
skutocné hodnoty. Ked bolo zrejmé, ze stale
nie som spokojny, zacal som byt rusivym
elementom. Chcel som veci zlepSovat a menit.
Neobvinujem ich, jednoducho som nezapadol
do ich predstavy. Napokon prisiel nevyhnutny
koniec, zrusili s nami turné do Ciny. Citil som,
Ze skutocnou vyzvou je realizovat moj koncept
bez nich. Niekolko rokov sme potom uvadzali
program All About Gidon, ktory bol ovela osob-
nejsou vypovedou o tom, aké tazkosti s spaté
s posobenim umelca.
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Okrem klasického repertoaru ste na-
hrali mnozZstvo hudby 20. storocia, vratane
tvorby vasich sicasnikov spoza Zeleznej
opony: Parta, Kanceliho, Silvestrova, Gu-
bajduliny... Bolo t'azké presadit'ich tvorbu
vo vydavatel'stvach?

Napriklad s ECM nebolo vobec tazké nad-
viazat vztah, ktory, mimochodom, trva uz
tridsat rokov. Je to vydavatelstvo s osobitym
zvukom, pretoze Manfred Eicher je sdm vy-
nimoc¢ny umelec. Impulz na album Tabula
rasa prisiel od neho. 0Odvtedy sme spolupra-
covali na mnozstve nahravok, medzi posled-
né patria CD so skladbami Sofie Gubajduliny,
Viktora Kissina a Mieczystawa Weinberga.
Weinberg bol najma mdoj napad, no Manfred
bol ako obvykle velmi otvoreny a som velmi
rad, Ze sa ndm to podarilo. Som tiez hrdy, Ze
si moja posledna nahravka Bachovych Sondt
a partit, ktort som si sdm produkoval, nas-
la miesto prave v jeho kataldgu. Najblizsie
budeme pripravovat CD k osemdesiatinam
Giju Kanceliho. S Deutsche Grammophon
mam tiez dlhoro¢ny vztah, robil som s nimi
vacsinou klasicky repertoar. Zaradit do
dramaturgie sicasnu hudbu bol vSak vzdy
boj. Niekedy som sa pre to citil tak trochu
ako vydierac. SIibili mi napriklad nahra-
vanie Offertoria od Sofie Gubajduliny a na
poslednt chvilu ho potom chceli zrusit.
Povedal som producentovi, Ze v tom pripade
nebudem pokracovat v beethovenovskom
cykle s Marthou Argerich. Presadit nieco
bolo problematické, no kedZe som nastastie
trpezlivy, nie nemozné. Presvedcil som ich
na nahravky skladieb Luigiho Nona, Arthura
Louriého, Alfreda Schnittkeho a mnohych
dalsich. Momentalne spolu rokujeme o na-

hravke Glassa a Kanceliho s Kremeratou.
Spomenul som si teraz na slova Rudolfa
Binga o Marii Callasovej, ze to bola najnaroc-
nejsia umelkyna, s akou sa v Zivote stretol,

konceptualizmus. Prilezitostne Schnittkeho
uvadzam, no uz ho neuprednostiiujem pred
inymi, ktorym sa tieZ snazim sluzit. Momen-
talne je to Weinberg. V¢era v noci som po
prvykrat hral jeho Huslovyj kon-

Skutocna hudba je nieco, o by malo
publikum pochopit' uz pri prvom
pocavani.

cert, hudobny svet tohto sklada-
tela objavujeme velmi intenzivne
i s Kremeratou. Weinberg tvoril
v Sostakovicovej blizkosti, nikdy
ale nebol len jeho Studentom. Bol
jeho kolegom, navzajom sa delili

no vzdy vedela, ¢o chce. Mnohi umelci bojuju
bez toho, aby presne vedeli, za ¢o. Ak to ale
bude nieco konkrétne, som si isty, Ze najdu
cestu, ako to dosiahnut.

Spomenuli ste Alfreda Schnittkeho,
s ktorym ste Gzko spolupracovali a ktorého
dielo ste pomohli presadit. Ma podl‘a vas
na podiach adekvatne miesto?
V sucasnosti urcite nie. Bola doba, ked bola
jeho tvorbe venovana vacsia pozornost.
Musim pripustit, a to som nahral vsetky jeho
koncerty a mal som s nim velmi blizky vztah,
Ze som tieZ prehodnotil svoj postoj propagovat
vylucne Schnittkeho, pretoze existuje mnoz-
stvo skladatelov, ktori si tieZ zaslizia pozor-
nost. Stale vSak dokazem ocenit jeho osobi-
tost. Jeho pracovny ndastroj, polystylovost, tato
konfrontacia a spajanie Stylov, ktoré pouzival
uZ Mahler, nesie v sebe obcas riziko straty
vlastného hlasu. Nepokusam sa teraz Alfreda
kritizovat, mal koncept, ako by hudba mala
byt pisang, a jeho najlepsSie skladby ma ne-
prestavaju fascinovat. Stale hram rad Klavirne
kvinteto, Slacikové trio, Concerto grosso. Je to
velmi dobrd hudba, ale obcas v nej prevazuje
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Marian Lejava v Hudobnom zivote 12/2014 re-
cenzoval aktualnu nahravku Weinbergovych
diel pre ECM, no v pripade rozsiahlej Kreme-
rovej diskografie sa rozhodne oplati siahnut
aj po starsich tituloch. Medzi dramaturgicky
aj interpretacne zaujimavé a stale pomer-
ne aktualne patri napriklad CD Kremerata
Baltica s nazvom Bach. The Art of Instrumen-
tation: Homage to Glenn Gould (Nonesuch
2012), ktoré vzniklo pri prilezitosti nedozi-
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tych 80. narodenin kanadského klaviristu.
Diela J. S. Bacha, zname z Gouldovej interpre-
tacie (aj preto sa na CD viackrat objavuje hudba
Goldbergovijch varidcif), zaznievaju v Upravach
osmich sucasnych skladatelov: Silvestrova,
Pelécisa, Raskatova, Wustina, Vineho, Kissina,
Kanceliho, Desiatnikova, Kovacsa Tickmay-
era a dvoch skladateliek: Raminty Serk$nyté

a Victorie Vita Polevyovej. Pomerne tradi¢né
nardbanie s Bachovou hudbou - hoci vysledku

o svoje myslienky. Stopy Sosta-
kovica mozno najst vo Weinbergovej hudbe
a Weinberga v Sostakovitovej hudbe. Naprik-
lad Weinbergova Desiata symfénia vznikla
rok pred Strndstou symjfoniou Sostakovica.
Ide o diela podobného ducha.

Weinbergovo dielo sa nahrava spo-
radicky, uvadza este sporadickejsie, no
celkom nezname nie je. Ako dlho sa uz
zaoberate tvorbou tohto skladatela?

V Case, ked som studoval a zil v Moskve,

no ani nasledujucich tridsat rokov, som sa

o neho - podobne ako o Sostakovica - prili$
nezaujimal. Vtedy ma pritahovala avantgar-
da, vSetko nové. Nevenoval som pozornost
ani Sostakovicovi, ktory bol v skuto¢nosti iny
ako ten stojaci na piedestali sovietskeho rezi-
mu. Dnes povazujem za chybu, ze som jeho
hudbu podcerioval. Podobne to bolo s Wein-
bergom. AZ relativne neddvno som natrafil
na viacero vybornych diel. Zacali sme ich

s Kremeratou uvadzat a som rad, Zze sme
uspeli i s nahravkou. Na Wiener Festwochen
uvedieme v juni pocas dvoch dni $tyri kon-
certy s Weinbergovou hudbou, okrem iného
aj vSetky Styri komorné symfonie. Nemam

rozhodne nemozno upriet posobivost i viace-
ro skutocne dchvatnych momentov - siaha
od transkripcii a aranzmanov (medzi naj-
vydarenejsie patri Vineho Invencia f mol pre
solové husle, flautu, perkusie a slaciky) cez
Stylizacie barokovych foriem (napriklad Pre-
lidium a fuiga fis mol z Temperovaného kla-
viru I pre s6lové husle, cembalo, marimbu,
vibrafén a slaciky na sp6sob concerta grossa
od Polevyovej) az po ,metahudbu“ s ba-
chovskymi citdciami a altiziami Silvestrova
a Kanceliho. Zaujimavé je tiez spojenie Bacha
a Schonberga v Tickmayerovej kompozicii
After Gould. Kremerove husle, ako inak, vac-
sinou hraju prim. Rovnakeé vrocenie vydania
ma i nahravka Gidon Kremer & Astor Quar-
tet Live at the CBC’s Glenn Gould Studio, live
zdznam z koncertu 1997. ,Prostrednictvom
Jjeho hudby méZete byt v rovhakom okamihu
smutni i Stastni. Ide o pésobivii kombindciu
dvoch extrémnych emdcii, ktoré nachddzame
u Astora v podobnej miere ako u Schuberta.
Pozndm len velmi mdlo skladatelov, v ktoriyjch
hudbe sa spdjajui takym vdsnivym spéso-
bom,* povedal Kremer o hudbe argentinske-
ho skladatela. Presne tak znie i nahravka.

(aj)
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(foto: archiv O. Rachalskaya)

Mieczystaw WEINBERG

(1919, Varsava - 1996, Moskva) stravil mla-
dost vo Varsave, kde jeho otec posobil ako
hudobnik v Zidovskom divadle. V roku 1939
sa pred hrozbou nacizmu prestahoval do
Sovietskeho zvézu, zvysku jeho rodiny sa
vsak tragickému osudu nepodarilo uniknut.

rad porovnavanie, ale podla mna je tento
skladatel vyznamom blizky Sostakovicovi.
VAcSinu jeho diel pritom stale nepozname.
Skomponoval dvadsatdva symfonii, sedem-
nast kvartet a sedem opier, takZe je skutocne
¢o objavovat. Potesil by som sa, keby aspon
jeden z programov, ktoré pripravujeme do
Viedne, zaznel aj v Bratislave.

B Husl'ovy koncert g mol op. 67 mal pre-
miéru v roku 1961. Dielo znamenalo pre
skladatel'a zaciatok Gspesného tvorivého
obdobia, s uznanim sa o nom vyslovil aj
Sostakovi¢. Ako vnimate jeho hudbu vy?
Netvrdim, Ze je to najlepsie Weinbergovo die-
lo. Povazujem sa za jeho advokata, preto som
toto narocné dielo nastudoval a som velmi

(foto: ). L'as/archiv festivalu Ars Nova)

Weinberg najskdr studoval hudbu v Minsku,
no po vstupe krajiny do vojny musel opat
odist, tentokrat do Uzbekistanu. V roku 1943
Sostakovic¢ poc¢ul jeho 1. symfdniu a zariadil,
aby sa talentovany skladatel mohol presidlit
do Moskvy. Weinberg bol plodny tvorca, Zi-
jaci v istom zmysle v Sostakovi¢ovom tieni.
Jeho hudobny jazyk ovplyvnili Sostakovic,
Prokofiev, Bartok, zZidovsky folklor, ale tiez
popularna hudba. Napriek tomu, Ze nikdy
nevstupil do komunistickej strany a rozhod-
ne sa netesil priazni rezimu, uvedenia jeho
kompozicii boli v Sovietskom zvize pova-
Zované za udalost. Sostakovi¢, ktory kazdé
slovo uznania dobre vazil, oznacil jeho Hus-
Tovyj koncert za vynikajtce dielo.

(aj)

rad, ze som ho mohol v KoSiciach prvykrat
zahrat. Urcite ho budem uvadzat CastejSie.
Obsahuje viaceré nadherné miesta, napriklad
pomald Cast, v ktorej mé kazdy takt vynimoc-
nu kvalitu. Ak sa tato hudba hra s plnym zau-
jatim, moZze prebudit zaujem o Weinbergovo
dielo. Nemyslim si, Ze tento huslovy koncert
musi kazdy milovat, ani Ze je rovnako dobry
ako Sostakovicov Prvij huslovyj koncert. Je to
vSak hodnotna hudba a zachovéva si osobi-
tost i v prilezitostnej slabosti.

B Viaceré miesta v koncerte mi zneli vel-
mi ,Sostakovicovsky”, napriklad finale...
Weinberg skuto¢ne pouziva idiémy, ktoré
ndjdeme aj u Sostakovica a dalo by sa lahko
povedat, Ze znie ako on. Napriek tomu si mys-
lim, Ze sa mu podarilo najst vlastny hlas. Fi-
nale Weinbergovho koncertu tvori — podobne
ako vo Weillovej 2. symfdnii - pochod. No We-
illov pochod je karikaturou. Ked vezmeme do
Uvahy dobu vzniku diela, mohlo by sa zdat,

Ze Weill berie veci na lahkd vahu. Ide o kari-
katdru, pésobi ako komiks, anekdoticka epi-
zdda. Weinberg vSak podobne ako Schnittke
odkazuje vo svojej hudbe na Thomasa Manna,
ktory hovori, Ze od vulgarnosti sa nemozno
distancovat, Ze je sucastou nasich Zivotov.

Vo findale koncertu pouziva pochod ako vul-
garny symbol ZSSR konca 50. rokov. Takmer
sa s nim identifikuje, no v zavere akoby hla-
del na vsetko s odstupom a istym smutkom.
Je zjavné, ze partitiira sa nekonci vitazstvom.
Zobrazuje falo$né hodnoty v plnej sile.

B Hudba ako miesto Gniku, spésob
protestu, metaforické vyjadrenie pravdy
o tomto svete. Ak Glohu ma podla vas
siicasna hudba v dnesnej spolocnosti?
Ludia nazyvaju sicasnou hudbou tolko rdz-
nych veci... Vtom najhorsom pripade ide

o hudobné geto, kde sa jeden skladatel snazi
prechytracit dalSieho. Alebo, ako hovoril
Mauricio Kagel, ide o hudbu, ktoru pisu skla-
datelia pre skladatelov. Skuto¢na hudba je
nieco, ¢o by malo publikum pochopit uz pri
prvom pocuvani. X

ROZHOVOR

Gidon KREMER (1947) sa narodil v hudobnic-
kej rodine v Rige. Hru na husliach zacal Studovat
ako 4-rocny u svojho otca a starého otca. ,Pamd-
tdm si, ako som pocival nahrdvku Lisztovych
Les préludes. Ukrajinsky stdtny symfonicky
orchester dirigoval v tom case sldvny dirigent
Natan Rachlin. Skdkal som po pohovke a poku-
Sal sa dirigovat. Tymto spésobom som sa snaZil
vyjadrit radost z hudby. Hral som so stovkami
dirigentov, preto som nebol nikdy v pokuseni
zobrat do ruky taktovku," povedal o jednom

z prvych hudobnych zézitkov pre Hudobny Zivot.
Ako 7-rocny nastipil Gidon Kremer na Hudobnu
Skolu v Rige. Na Konzervatériu v Moskve bol
ziakom Davida Oistracha. V roku 1967 zvitazil
na Sutazi kralovnej Alzbety, vitazstva si odniesol
aj zo stitazi Paganiniho a Cajkovského. Vdaka
tymto Uspechom ziskal prilezitost zacat kariéru,
ktora ho priviedla na najznamejsie podia sveta

a k spolupraci s najvyznamnej$imi osobnosta-

mi hudby 20. storocia. , VZdy mi je podozrivy
patriotizmus, ktory sa identifikuje s viddou.
Umelec - podla mdjho ndzoru - a je to zrejmé

i historicky - musi byt nezdvisly," povedal v jed-
nom z nedavnych rozhovorov v sivislosti so
situaciou v Rusku. Vyjadrenim nézoru je i Kre-
merov intenzivny a neutichajuci zaujem o tvorbu
sticasnikov. Aj vdaka nemu svet spoznal hudbu
spoza Zeleznej opony; huslista tizko spolupra-
coval s Alfredom Schnittkem a jeho nahravka
Partovej skladby Tabula rasa pre mnichovské
vydavatelstvo ECM bola koncom 70. rokov déle-
Zitym impulzom pre zaujem o dielo estonskeho
mystika. K Schnittkemu a Pértovi mozno pridat
mena Kremerovych krajanov z byvalého Soviet-
skeho zvazu: Edisona Denisova, Giju Kanceliho,
Sofie Gubajduliny, Valentina Silvestrova, Péterisa
Vasksa, ale aj Nemcov Henzeho, Stockhausena,
Ameri¢anov Adamsa, Nymana, Glassa alebo
Argentincana Astora Piazzollu, ktorého ,tango
nuevo” pomahal presadit na eurdpskych podiach.
A zoznam by mohol pokracovat, podla viastnych
slov do repertoaru zaradi kazdy rok priblizne tri
nové skladby. , Prostrednictvom sticasnej hudby
som sa dozvedel vela o hudbe ako takej," hovori

hudby nie je potrebna Ziadna predchadzajica
vybava. Dokaze hovorit sama za seba. Od zaciat-
ku svojej kariéry pritom sticasne uviedol s najvyz-
namnejsimi interpretmi a orchestrami aj vacsinu
diel povazovanych za kanon klasickej hudby.
+Myslim si, Ze Beethoven a Mozart ném pomd-
hajii pochopit, ktori zo sticasnych skladatelov sti
lepsi a ktori horsi. Beethoven, Schubert, Mozart,
Bach urcite nepatria minulosti. Sprevddzaji nds
a bud sprevddzat i nasledujiice generdcie. Som
tprimne presvedceny, Ze hudba nie je muzedina
zdleZitost, preto ma uz od mladosti zaujimala
sticasnd tvorba. VZdy som sa pokusal hrat
zndme diela, do programov som vsak rovnako
zaradoval i nezndme skladby. Nezndme pritom
neznamend vZdy sti¢asné.” ZaloZenie siboru
Kremerata Baltica v roku 1997 - priestor na
spolupréacu s mladymi hudobnikmi z pobaltskych
krajin - oznacil za umelecky i politicky akt.

(aj, www.gidonkremer.net)
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

NEXT 2014

15. rocnik festivalu, 26. — 29. november, A4/FUGA, Bratislava

Plus jeden den

Patnasty rocnik festivalu NEXT mal netra-
dicne o jeden den viac. Prvy vecer sa odohral
vo FUGE a bol v sulade s jej dramaturgickym
profilom (aj ,tovarenskym® charakterom
priestoru) orientovany viac na industrialnu
hudbu, dark ambient ¢i breakcore, hoci ob-
medzenia v tomto duchu sa vystupujicim
urcite nekladli.

Program bol pomerne pestry — zahrnal vsetko
od prepajania zvukovej zlozky s vizualnou,
cez Cistu elektronickd improvizaciu aZ po scé-
nicku akciu. Z predvedenych setov ma zaujali
najma prvé tri. Tomas Sedlacek, multime-
didlny umelec z Brna, predstavuje zaujimavy
pripad uplatnovania filozofie DIY. Improvi-
zované elektronické ruchy prepaja pomocou
podomacky zostrojeného softvéru s oscilo-
skopom, ¢im vznika animécia v redlnom
Case, reagujliica na prave vytvaranu hudbu.
Princip vizualizacii, aké ponuka napriklad
Windows Media Player, no bez jeho gycovitej
banality, vo svojej geometrickej strohosti

a jednofarebnosti surovy a priamociary,
prave tak, ako spoluznejica minimalisticky
ponata (najcastejsie jedno- alebo dvojvrstvo-
va) ruchova produkcia. Zvukovo omnoho
pestrejsie vyzneli Vritti, ktori predviedli, ze
Cista improvizovand elektronika (aj bez ani-
macie) moZe stale posobit expresivne, ak¢ne
a napadito. Asi najvacsi rozruch v stredu ve-
Cer spdsobil nemecky performer Anton Kaun
alias Rumpeln. Drsnu noiseovd nadielku
sprevadzali zaujimavo spracované videosek-
vencie a akrobaticka performancia s vyrazne
destruktivnym nddychom. Podobna ako na
predstaveniach nasho Samca, brata dazdo-
viek, no extrémnejsia, pustosivejsia, zaroven
vsak kontrolovana a v istom ohlade vypocita-
na na efekt. Kaunove pohyby pripominajtice
stloz s pracovnym stolom, na ktorom mal
polozené elektronické zariadenia, by podla
ocCakavani mali vyvrcholit ich naslednou de-
strukciou. K tomu samozrejme nedoslo; pod
maskou excesivneho vytrznictva sa skryva
intelekt cielavedomého umelca...

Trocha instrumentalnejsie

Na rozdiel od prvého vecera bol Stvrtok, uspo-
riadany uz klasicky v priestoroch A4, zame-
rany na pritomnost instrumentalnej zlozky.
Moznosti prepajania viac-menej tradi¢nych
nastrojov (a viac-menej konvencnych technik
hry) s elektronikou st takmer nevycerpatelné,
nie vzdy vSak musia byt zarukou inovativne-
ho a zaujimavého vysledku. V tomto duchu
som vnimal aj Stvrtkovy vecer.

Na projekt The Blessed Beat presovského
gitaristu Davida Kollara, zndmeho daleko

za hranicami experimentalnej scény, a jeho
dvoch talianskych hosti Paola Raineriho
(trdbka, kridlovka) a Simoneho Cavinu
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(bicie, elektronika) mozno nazerat z dvoch
roznych uhlov. Na jednej strane mohli dlhé
atmosférické plochy, tonalne ukotvenie, pra-
videlny beat a prvky jazzového vokabulara
posobit (obzvlast pre pravidelnych navstevni-
kov NEXTu) prili§ umiernene a snad aj trocha
anachronicky, vzhladom na iné Zanrové
oblasti, ktorym sa Kollar bezne venuje, vSak
predstavovali pozitivny odklon. Reakcia pub-
lika bola jednoznacne priazniva.

Z trocha iného stidka bol projekt Ukamau
znamej veli¢iny domacej experimentalnej
scény Georgyho Bagdasarova. Bezprostredny
dojem zo zaciatku jeho sélového vystipenia
by sa dal metaforicky opisat ako necaka-

né stretnutie s dinosaurom, ktory prehltol
Peppera Adamsa aj s baryténsaxofénom...
Animalne zvuky vr¢ivého spodného registra
tohto nastroja, prehnané cez sériu efektovych
krabiciek, tvorili splet dronov, diferenc¢nych

M. Bleau a jej Soft Revolvers

ténov a akustickych razov, ktoré dopirialo
stroboskopické blikanie. S takto obmedze-
nymi prostriedkami je skutocne velkym
umenim pokryt priblizne triStvrtehodinovy
priestor. Bagdasarovovi sa to vSak prevazne
darilo, vysledny tvar tvoril zmysluplny, hoci
percepcne vycerpavajuci celok.

K atributom predstavenia The Blessed Beat
mal v istom zmysle blizko aj set dvojice

KTL. Peter Rehberg (elektronika) a Stephen
O’Malley (gitara) postavili pred publikum
velmi pozvolna rozvijanu zvukovu ,stenu‘.
T4, napriek tomu, Ze z pddia sa lial zvuk spro-
stredkovany hradbou gitarovych komb (Stuple
do usi boli nevyhnutnostou), nemala vyslo-
vene noiseovy charakter. Rozvijanie sa dialo
v harmonickej rovine, bolo mozné jasne rozo-
znavat tonalne, prevazne temné molové akor-
dické struktury. Podla mna neslo o zdsadne
inovativny koncept, jeho hodnota spocivala
skor vo fyzickej sile, ktora posluchaca jedno-
ducho pritlaci k stolicke a nedovoli mu vstat.
Z tohto ramca sa celkom vymykal projekt
Soft Revolvers mladej Kanadanky menom
Myriam Bleau. Jej vybavenie pozostavalo

zo Styroch diskov (svojpomocne vyrobenych
L vi¢ikov* vybavenych pohybovymi senzor-
mi a osvetlenych LED diddami) polozenych
na drevenom stole a poc¢itaca. Rozkritenim
diskov sa spustali a upravovali vopred pri-
pravené samply a menila sa intenzita osvet-
lenia. Spociatku to vyzeralo ako nezavéazné
pohravanie sa s technickymi kuriozitkami
a vzbudzovalo isté pochybnosti, ¢i z neho
moze vzist nejaka hudobne (¢i inak) funkéna
a zaujimava Struktura ¢i dokonca forma.
Bleauovej databanka vSak obsahovala do-
statotné mnozstvo roznorodého materidlu
(glitch, drone, ludska rec, zvuky gramofénov
a pod.), jej hra, ktorej vdaka snimaniu web-
kamerou a prenasaniu obrazu rozsvecujucich
sa a zhasinajdcich tanierov na premietacie
platno nechybala atraktivna vizualna dimen-
zia, vSak postupne vytvarala ucelené pasmo
s pésobivou dramaturgiou. Jej vysostne mi-
nimalisticky koncept, v istom zmysle jemne
parodujuci didzejsku kulttru, dokazal divaka
hypnotizovat, ocarit a udrzat jeho pozornost
az do konca. Z technologického, hudobného,
vytvarného aj performativneho hladiska islo
o0 jeden z vrcholov festivalu.

Robert KOLAR

NajlepsSie na zaciatok

Po kvalitnom Stvrtkovom programe bola na
piatok prichystana dalsia nadielka zvukoveé-
ho dobrodruzstva. Lineup zarucoval diverzitu
a utvrdil ma v presvedceni, Ze toto nebude
len ,tradicny* noiseovy vecer, snaziaci sa
utopit publikum v decibelovej polievke bez
chuti. Moju pozornost uputalo uz prvé meno
v bulletine, australsky hudobnik, vynalezca
a ,hybrid media artist* Adam Donovan so
svojou hudobno-robotickou ,$ou” Psychop-
hysics Machines. Netusil som, Ze kym sa do-
stane k slovu, bude to ,chvilu“ trvat... Samoz-
rejme, zvykom byva, Ze do sély sa dostanete
o0 nieco neskor, ale v ten vecer ,posunutie®
programu prekrocilo vSetky moje nesmelé
oCakavania. V kazdom pripade, s hladom
rastie chut a aj moje ocakavanie niecoho

Roboty A. Donpvana _
|

- ST MEXT

naozaj zaujimavého naberalo na intenzite...
A dockal som sa - v sdle nds vital Donovan
a jeho ,hudobné masiny“ - roboti. Najvacsi
z nich, ktory fungoval na principe centrifi-
gy, zasahoval az do hladiska, ktoré muselo
byt podla toho upravené. Hned na zaciatku
jedna navstevnicka koncertu o tohto robota
zavadila, vychylila ho z rotacie a dodala mu
aj pohyb po vertikale, co samozrejme zme-
nilo vysledny zvuk (necakany interaktivny
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prvok). Na tomto koncerte sa vsak sediet

ani nemalo a kedZe roboti boli rozmiestneni
v priestore, zazitok z vnimania sa dal tvaro-
vat prechddzanim sa medzi nimi (k comu
boli aj divaci-posluchaci vyzvani). Donovan
tu naozaj redefinoval podobu priestorového
zvuku a umoznil pritomnym prechadzku po
sonickej galérii, kde sa bolo aj na ¢o pozerat
(ako uvadza jeden z komentarov na jeho
webovej stranke: ,Je to ako 3D kino pre usi.).
Roboti vyzerali naozaj domyselne a urcite
neboli iba jednoduchymi hrackami. Decibe-
lova troven tohto setu sa pohybovala takmer
na prahu vnimania, ¢o sa mnohym skalnym
navstevnikom tychto priestorov nemuselo
pozdavat - tu je zriedkakedy ticho. Teraz sa
salou zakradali zvuky noci, svistanie vzdu-
chu a jemné plochy Sumu. KedZe vsak set
zacal s hodinovym meskanim, nieco po pol
deviatej sa aj skoncil. Je to urcite Skoda, iste
bolo namahavé robotov v priestore rozostavit
a nakonfigurovat, nehovoriac o tom, Ze nieco
podobné sa tak casto nevidi.

Po kratkej pauze zaujal miesto na podiu
Lklasik“ domacej scény elektronickej hudby
Michal Lichy so svojim projektom Urbanfai-
lure. Obaleny do dymu z parostroja (ktorému
sa nevyhlo ani publikum) odohral za sprie-
vodu videoprojekcie (stromy v infracervenej
fotografii) kvalitny koncert podla ocakavani.
Zo svojho ,elektronického stolCeka prestri

sa (!)“ dokazal vygenerovat obligatne kopan-
ce do hrude a ,asStvorkovské“ zemetrasenie,
vdaka ktorému sa YMCA uzZ tradicne otriasala
v zakladoch. Zvukovo zaujimavy a znacne
dekonstruovany set urcite mnohych potesil

a hlavne vykompenzoval hlukovy deficit

z predchadzajticeho koncertu.

Tomu zasa trochu pridal Eduardo Raon, kto-
rého hlavnym nastrojom bola harfa, ale naj-
vacsi doraz jeho vystipenia bol na programo-
vosti a (mozno trochu mravoucnej) vypovedi,
o ktorej sme sa mohli viac dozvediet vdaka
prospektu rozdavanému pri vstupe. Raon
pouzival pri hre na harfe aj slacik a rozne
objekty, ¢im jej dodaval Specifickt zvukovost,
no jeho hra bola naozaj skor len sprievodom
pre videoprojekciu.
On the Drive for
Impulsive Actions

sa zaoberalo impul-
zivnymi reakciami,
hmyzom, smiechom
¢i zivanim. Je potreb-
né dodat, Ze tu islo

o dielo, ktoré sa dalo
asi najlepsie vnimat
po precitani spome-
nutého prospektu a pochopeni kontextu, inak
mohlo mat iba polovi¢ny efekt. Myslienka
urcite zaujimava, predvedenie tiez, ale sta-
le som mal dojem, Ze sa to trochu vymyka
oCakavaniam publika, ktoré sa citi doma
skor na inej pdde. To vsetko mal napravit
headliner vecera, anglické zoskupenie Emp-
tyset, za ktorym stoja James Ginzburg a Paul
Purgas. Teraz vystupili v triu a dopriali si aj
atmosféru dotvarajuicu videoprojekciu (tento

vecer takmer obligatnu). Avsak ich hudba
urcite nebola tym, na ¢o by sa oplatilo cakat.
Spoved troch introvertnych usnych masiarov,
uzavretd v basovom spektre vobec nebojovala
so stereotypom, nepriniesla zZiadne zmeny,
akoby zila len vo svojom mikrosvete. Oc¢aka-

vania boli urcite vacsie, ale na dorazenie uz
dost neskorého koncertného vecera to staci-
lo. See you Next time.

Filip HOSKO

Hlukovy konceptualizmus

Mat plny zazitok z posledného vecera vyza-
dovalo od navstevnikov schopnost strieda-
vo sa naladit na dva diametralne odlisné
principy generovania hudobného materialu.
Tym nemyslim rozdiely v pouzitych tech-
noldgiach, ale skor v spsoboch myslenia,
pristupov k tvorbe. Na jednej strane to bol
hlukovy konceptualizmus, princip fyzickou
silou pdsobiacej hlukovej ,steny“, na druhej
strane zasa omnoho Struktirovanejsi, de-
tailny, intelektualne riadeny kompozicny/
improvizacny proces.

Do prvej kategdrie celkom vyhradne spadal
Cesky Opening Performance Orchestra.
Koncept cyklu Fraction Music je zaloZeny na
recykldcii (a destrukcii) ,ndjdeného“ zvuko-
vého materidlu, z ktorého podla slov tvorcov
neostanu ,Ziadne melddie, Ziadne harmanie,
Ziadne rytmy*. Vysledkom je velmi pomaly
variovana hlukova masa, ktort skvelym
sposobom dotvara dramaticky ¢iernobiely
vizudl. Ten prechadza od pohybujtcich sa
zvislych Ciar cez typograficku abstrakciu (tak
trocha ,ikedovské“ zahltenie percepného
aparatu nadmierou nespracovatelnych dat),
ktora sa napokon meni na ¢ierny podklad pre
linearnu abstrakciu, akoby nacrty mrako-
drapov v imaginarnom velkomeste — vsetko
s ohromnou rychlostou a hustotou. Zazitok
z kombinacie vizualnej a sluchovej zlozky by
sa dal prirovnat k tristvrtehodinovej ceste
fantastickym aerodynamickym tunelom.
Povodny zvukovy material som nedokazal
identifikovat; vytiahnut stuple z usi by bolo
podobnym blaznovstvom ako vopchat hlavu
do motora pradového lietadla...

V neporovnatelne odliSnych dimenziach sa
pohybovala hra Liz Allbee (trtibka) a Anthey
Caddy (violoncelo). InStrumentalna (hoci
vyrazne elektronicky manipulovand) impro-
vizdacia priniesla ,hudbu noci s velmi ststre-
denym konceptom aj vyrazovym obsahom,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

ktorému obe performerky nedovolili skiznut
do nekontrolovanych afektov a s nimi spoje-
nych hracskych klisé. Mam vsak pocit, ze tato
kontrolovanost oberala ich hudbu o momenty
prekvapenia, aké posluchac v tychto situaci-
ach prirodzene oc¢akava.

Na prekvapenia bohatsia bola hra
Svédskeho dua pantoMorf (Palle
Dahlstedt a Per Anders Nilsson).

Ich vybavenie pozostava zo zdrojov
zvuku (oscilatory), panelov s tlakovy-
mi senzormi (ovladaji nimi 14 roz-
licnych parametrov znejiceho tonu)
a kontrabasovych zosilniovacov. Se-
dia oproti sebe, okrem zosiltiovacov
nepouzivaju ozvucovaciu aparatuiru,
aby mohli (oni aj divaci) pocut, co
prave robi ten druhy, a reagovat. Na
svojich nastrojoch hraju ako akustic-
ki hudobnici, vSetko robia v redlnom
Case, bez prednahratého materialu, bez poci-
tacov. Ich dravy a bizarny ,ping pong“ prekva-
pil najma neobycajnou pestrostou zvukov ge-
nerovanych z toho istého zdroja a v nejednom
okamihu aj prijemne pobavil - pri pohlade

na dvoch akcne hrajucich (sa) panov, pripo-
minajicom karikattru virtuéznej ,akrobacie®
klasickych alebo jazzovych hudobnikov.

Rashad Becker, nemecky hudobnik a reno-
movany zvukovy inzinier, ktorému pripadla
Cest uzatvorit jubilejny rocnik, pracoval s bo-
hatsim technologickym arzendlom, a to velmi
cielene. Jeho set bol premyslenou kompozici-
ou vytvaranou v redlnom case. Premeny so-
nickych parametrov, konfrontacie niekolkych
(vzdy navzajom odlisitelnych) vrstiev mate-
rialu, budovanie hudobnej formy - to vSetko
bolo velkou expoziciou aj rozvedenim stcasne
a z mo6jho pohladu apelovalo v prvom rade na
intelektualnu stranku vnimania.
NEXT okrem vystupeni ponukol aj tzv. NEX-
Talks, rad prezentacii a rozhovorov s hostuji-
cimi umelcami, ktori predstavovali technolé-
gie, ale aj svoje esteticko-filozofické koncepcie
a nahlady, prednasku Pavla Kluséka o historii
a aktualnom diani v oblasti improvizovanej
hudby ¢i performanciu mladych programa-
torov zdruzenych pod lapidarnym nazvom
Kolektiv a pracujtcich s live codingom, no
v prvom rade prijemnd, takmer familiarnu
atmosféru. Ako obvykle...
Robert KOLAR
fotografie: Branislav GREBECI
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

MINISLOVNIK
Elektroakusticka

hudba

Ked som na vysokej Skole po prvykrat pocul
pojem ,elektroakustika“, jediné, s ¢im som si
ho vedel asociovat, bola moja akusticka gitara
s piezo snimacom. Coskoro som sa v$ak do-
zvedel, Ze tento pojem siaha ovela dalej a elek-
troakusticka hudba znie vacsinou trocha inak
ako to, Co som poznal z tvorby Neila Younga.
LJElektroakustikou“ zacali nazyvat skladate-

lia v 50. rokoch minulého storocia pracu so
zvukom, kde bola elektronika (a elektronické
technoldgie) pouzivana na zachytavanie, gene-
rovanie a tvarovanie zvuku, ktory bol nasledne
prehravany cez reproduktory. Tento pristup
chcel tiez rozsirit kompozic¢né prostriedky
mimo zauzivanych, akymi st ludsky hlas ¢i
tradi¢né hudobné nastroje, objavovat nové zvu-
kové tvary a farby premenou nahratych zdro-
jov a syntetizaciou novych zvukov, ricanim
hranic fixovanej vysky tonu a pravidelného
rytmu. Do kategdrie ,elektroakustiky“ patrili aj
dalSie zanre (pristupy), ale hlavnou hybnou si-
lou bolo zvysenie dostupnosti magnetofonove-
ho pasu, ktory umoznil skladatelom pracovat
s kvalitnym nahravacim médiom, poskytuju-
cim prostriedky pre experimentovanie a mani-
puléciu s nahratymi zvukmi. Preto bola elek-
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troakusticka hudba zo zaciatku oznacenim pre
Jtape music, ale neskor sa stala synonymom
elektronickej hudby. Dva hlavné prudy elek-
troakustickej hudby sa odliSovali na zaklade
sp6sobu vnimania a prednesu — akuzmaticka
hudba sa zameriavala na pocivanie nahravky
bez vizualneho zazitku (hudba tu existuje iba
na nahravke), naproti tomu zaner ,live elect-
ronics“ zdorazrioval prave element Zivej perfor-
mance (pionierom pouzivania elektronickych
nastrojov na podiu sa stal John Cage s jeho

Imaginary Landscape). Mozno najznamejsim
Zanrom je musique concrete, ktora kladie do-
raz na pracu s ,konkrétnym“ zvukovym mate-
ridlom oproti abstraktnému v podobe notacie,
ktory sa len stane konkrétnym po predvedeni
diela. S tymto konceptom prisiel v roku 1948
Pierre Schaeffer, inspiroval sa filmovou hud-
bou a svojou pracou v radiu. Zvuky mozu byt

ziskané z existujucich nahravok (z akuzmatic-
kej hudby) alebo vygenerované umelo (napr.
oscilatormi), zdroje mé6zu byt experimentalne
manipulované. Musique concréte je spojena
s prirodzenymi zvukmi zo sveta, fenomén
prostredia je tu premietnuty do hudby. Prvé
koncerty elektroakustickej hudby boli prave
rozhlasové prenosy musique concrete a prvy
verejny koncert bola Symphonie pour un hom-
me seul Pierra Schaeffera a Pierra Henryho
(hrana z gramofénov na pddiu). Schaeffer
pochopil obmedzenost jednoduchej
projekcie zvuku cez reproduktory vo
velkom priestore a v roku 1951 zacal
experimentovat s pouzivanim 4 ka-
nalov a zalozil tieZ prvé elektroakus-
tické stidio. Technologicky pokrok
pomaly menil tvar elektroakustickej
hudby - v 60. rokoch to bol vynalez
oscilatorov, filtrov, zosilnovacov
a tranzistorova revoliicia pomohla
miniaturizovat syntetizator a dat mu
priblizne takd podobu, aka sa udrzala
dodnes. Syntetizator bol nielen zauji-
mavym nastrojom na generovanie zvuku, mo-
hol byt pouzivany aj ako nastroj pri zZivych vys-
tipeniach a nasiel si tak cestu do popularnej
hudby a jazzu. Samozrejme, mnohé sa zmenilo
pri nastupe osobného pocitaca, ktory este viac
rozsiril moznosti prace so zvukom v jeho elek-
tronickej (teraz uz digitalnej) forme.

Filip HOSKO
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hudbu!
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Bela Keler (1820-1882)

Navrat bardejovského rodaka

>
ra (foto: archiv autorky)

Vo februari uplynie 195 rokov od narodenia bardejovskeé-
ho rodaka, huslistu, skladatel'a a organizatora prome-
nadnych koncertov Bélu Kélera. Jeho diela, inklinujice

k zabavnej a salonnej hudbe, sa presadili vo viaceryjch eu-
ropskych hudobnych centrach. Kéler svoje skladby kom-
ponoval s eleganciou a lahkost'ou, so znalost'ou hudobnej
reci, atmosféry a vkusu multikultdrnej rakisko-uhorskej
monarchie. Cast' skladatel'ovej pozostalosti sa nachadza
v archive Sari$ského miizea a jej vjskum sa po dihjch
desat'rociach rozbieha prostrednictvom dsilia muzikolo-
gov, dirigentov, hudobnych nadSencov i bardejovskych
patriotov. Medzi vysledky ich prace patria koncerty, rein-
stalacia pamatnej tabule na umelcovom rodnom dome,
vydanie profilového CD ¢i realizacia konferencie.

Renata KOCISOVA

HISTORIA

Pomery na vychodnom Slovensku v 19. storo¢i poznacilo zrusenie
nevolnictva, revolu¢né roky, istd kultirno-spolocenska stagnacia
miest, hromadné vystahovalectvo i nedostatocny rozvoj podni-
katelskych aktivit a dopravnej infrastruktdry. Nadejny rozmach
v kralovskych hornouhorskych mestach zaznamenala inteligencia
a obchodnici, ktori tu po celé starocia profitovali zo vzdelania a ob-
chodnickeho talentu. Clenovia mes$tianskeho, neskor $lachtického
rodu Kélerovcov, sa v slobodnom meste Bardejov usidlili uz v polovici
16. storocia a vdaka obchodovaniu s tokajskym vinom sa pomerne
skoro zaradili k zdmoznym Sari$skym rodindm s vysadou pouzivat
erb (Stvrteny §tit s hroznovymi strapcami, prilbou, korunou a pla-
tanom), ale aj povinnostou odvadzat dane. S rodom Kélerovcov sa
postupom casu dalo stretnit aj mimo Bardejova, najmé v okoli Pop-
radu, v KeZmarku a Levoci. Niektori priami predkovia hudobnika
zastavali v Bardejove najvyssie samospravne funkcie, jeho otec bol
hlavnym sudcom a ¢lenom mestskej rady. Podla sipisov majetkov
vlastnila rodina Kélerovcov v roku 1844 dva vedla seba stojace domy
na zapadnej strane Radni¢ného namestia (¢. 40 a 41), vilu v Barde-
jovskych kupeloch, majery, zna¢nd vymeru poli a zahrad. Albert
Paul, ktory neskor prijal umelecké meno Béla, sa narodil 13. februara
1820 ako siedme dieta z patndastich Stefanovi II. Kélerovi (1781-1849)
a Anne Béthovej (1793-1848). O zivotnych osudoch jeho surodencov sa
dochovali len strucné spravy. Obaja rodicia si pochovani na evanje-
lickom cintorine v Bardejove a vdaka snaham muzikologicky Silvie
Fecskovej sa hrob v roku 2012 doc¢kal rozsiahlej ipravy. Bardejovéania
ho chapu ako symbolicky hrob skladatela, ktory je pochovany v ne-
meckom Wiesbadene. V protestantskej SariSskej rodine Kélerovcov sa
rozpravalo po nemecky.

Béla Kéler navstevoval evanjelickud Skolu s vyucovacim jazykom ne-
meckym, madarsky v tej dobe nehovoril. Hudobné nadanie, ktoré
v hre na husliach formoval bardejovsky regenschori Franz Schif-
fer, sa u neho zacalo prejavovat velmi zavcasu. V hre na klaviri sa
zdokonaloval ako samouk. Po ukonceni zakladného vzdelania Ké-
ler pokracoval v jednorocnom Studiu na lyceu v Levoci (1834), ne-
skor v Debrecine. Na reformovanom kolégiu Studoval pravo, filozo-
fiu a madarsky jazyk. Po kratkom obdobi sa vratil do PreSova na
Evanjelické kolégium a opét sa zapisal na studium prava a filozofie.
Presov mu v 40. rokoch 19. storocia poskytol aj Sirsie uplatnenie pre
rozvoj hudobnych aktivit, ktoré najskor rozvijal v hudobnom krizku
pri kolégiu. V tomto prostredi mozno hladat prvé impulzy pre jeho
skladatelskt, interpretacnd a dirigentskil ¢innost. Kélerove rané
skladby pochadzaju zo Studentského obdobia, ktoré v PreSove tispes-
ne zavrsil v roku 1839. KedZe Zivot hudobnika nebol v silade s pred-
stavami jeho rodicov, rozhodli, Ze syn Béla bude polnohospodarom.
Nasledujuce roky preto ziskaval prax na velkostatkoch v Mukaceve,
na Liptove, v Beskydach a v Halic¢i. Hudbe sa vsak venoval nadalej,
po veceroch hraval na husliach skladby zo Studentskych cias, kom-
ponoval (okolo 50 skladieb) a venoval sa studiu Albrechtsbergerovej
Theorie der Tonkunst. K povolaniu ucitela hudby v Presove ho prina-
vratili nepredvidané okolnosti: $vagor v Hali¢i, u ktorého praxoval,
nasledkom prirodnych zivlov skrachoval, a tak definitivne zvitazila
hra na husliach. 0d roku 1844 bol okrem pedagogickej cinnosti aj ak-
tivnym interpretom a hraval s najlepsimi preSovskymi hudobnik-
mi. Jeho talent, podporovany neustalym stidiom a komponovanim,
potreboval ziskat nové podnety v podobe pdsobenia v niektorom eu-
répskom hudobnom centre.



HISTORIA

Prilezitost sa naskytla pocas 6smich rokov vo Viedni, na zaciatku kto-
rych 25-ro¢ny Béla Kéler urobil konkurz na post koncertného majstra
v orchestri cisarsko-kralovského divadla Theater an der Wien. Aj pocas
intenzivnej hudobnickej praxe sa Kéler nadalej vzdelaval v hudobnej te-
6rii, harmoniu a inStrumentaciu nastudoval zo Schlesingerovej uceb-
nice Manuel des Compositeurs, Directeurs de Musique, Chefs d’Orchestre
et de Musique militaire. Hodiny kontrapunktu navstevoval u znameho

Rodny dom hudobnika (foto: archiv auto

hudobného vedca a pedagdga, dirigenta a skla-
datela Simona Sechtera (1788-1867), ktorého
Ziakom bol i Jan Levoslav Bella. Viedenl bola
mestom, kde sa Kéler mohol po profesionalnej
stranke naplno realizovat, prave tu dirigent
a operetny skladatel Franz von Suppé uviedol
i jeho prva vyznamnejsiu skladbu Ouverture
romantique. 0d roku 1846 mu zacali vychadzat
v roznych vydavatelstvach skladby a jeho po-
pularita vzrastla. 0d roku 1854 uz mozno ho-
vorit o kariére a umeleckej drahe. Medzi jeho
uspechy patrilo napriklad vystipenie v Ham-
burger Tonhalle s vlastnym valc¢ikom Seemans-
fahrten op. 42 v tom istom roku. Nasledne prijal
miesto dirigenta v Berline v kapele Johanna
Sommera, kde mu velky uspech zaistila efekt-
na koncertna skladba Grosser Sturmgalopp op.
12. Dalsi rok sa vSak vratil do Viedne, kde v roku
1855 na velkolepom koncerte v Hietzingu pri
Schénbrunne dirigoval po zosnulom Augustinovi Lannerovi (synovi Jo-
zefa Lannera) svoju rozsiahlu skladbu - obraz Noc v Bendtkach.

V rokoch 1856-1860 poOsobil v sluzbach rakusko-uhorskej armady ako
vojensky kapelnik vojenskej hudby 10. peSieho pluku gréfa Aloisa
Mazzuchelliho, s ktorou presiel mesta na izemi dnesného Madarska
i Rumunska. Jeho ulohou bolo komponovat a upravovat skladby pre
obsadenie kapely, vzdelavat hracov a svojou skladatelskou a interpre-
tatnou kompetenciou zvySovat urover telesa, ktoré viedol. Prax vo
vojenskej kapele znamenala v 60. rokoch 19. storoc¢ia okrem hrania
pocetnych pochodov i uvadzanie dramaturgicky zaujimavejsich skla-

Autograf skladby Spomienka na Bardejov pre husle op. 31 (foto: archiv)

dieb tanecného a koncertného charakteru v ramci promenadnych
koncertov. Organizacné a dirigentské schopnosti, prijemnost a noble-
sa jeho skladieb priviedli Bélu Kélera k organizovaniu promenadnych
koncertov nielen v ,domacom® prostredi Bardejovskych kupelov, kde
Kélerova rodina pravidelne travila leto (v roku 1854 tu zabezpecil 221,
v roku 1863 326, v roku 1871 az 366 promenadnych koncertov!), ale or-
ganizacno-umelecku skusenost premietol aj do ucinkovania vojen-
skej hudby. Kratka zastavka v Budapesti, kde s kamaratom z detstva
Jozefom Dubecom zalozil orchester, mu umoznila uviest premiéru
huslového dua Die Kunstlerbriider (bez opusu), Kélerova slavnostna
Rdkocziho predohra op. 76 zaznela v roku 1861 pri otvoreni tunajSie-
ho Népszinhaz (ludového divadla). Pdsobenie v kipelnom nemeckom
meste Wiesbaden od roku 1863 (s mensimi prestavkami) bolo spojené
s postom hudobného riaditela u vojvodu z Nassau, ktorého povinnos-
tou bolo dirigovat pri ktipelnych a dvornych prilezitostiach, ale aj byt
¢inny v slobodnom povolani (v rokoch 1867-1870), pretoze narastajtce
edi¢né vydania Kélerovi priniesli isté hmotné zabezpecenie. V roku
1874 bol angazovany v londynskej Royal Opera House v Covent Garden
a dirigoval tu tzv. ,Concerts populaires®. Po nemeckych mestach sa
opéat vratil do Londyna a koncertoval vo viacerych eurépskych kul-
tirnych centrach.

V zavere svojho dynamického zivota, naplneného skladatelskymi
a dirigentskymi Uspechmi a ¢asom stravenym na cestach, zomrel
vo veku 62 rokov vo Wiesbadene (20. 11. 1882). Na nahrobnom kameni
su vytesané prvé takty jeho val¢ika Am schonen Rhein gedenk ich Dein
op. 83 (Na krasnom Ryne spominam na teba), najslavnejsej Kélerovej
skladby, ktorej kvality porovnavali s val¢ikom Na krdsnom modrom
Dunaji Johanna Straussa ml. Edicne tato Kélerova skladba doslova
obletela svet, vysla v hudobnych nakladatelstvach v Berline, PariZi,
Milane ¢i v Londyne.

Béla Kéler zomrel ako slobodny, na konci svojho Zivota zanechal
testament a svoj hudobny odkaz zanechal Styrom dedi¢nym in-
Stitdciam, ktoré ovplyvnili jeho umelecky zivot. Zasielka do mes-
ta Bardejov prisla v roku 1883, ako jedina sa vdaka tusiliu mnohych
zainteresovanych archivarov zachovala, a predstavuje jednu z naj-
zaujimavejsich a dodnes neprebadanych hudobnych pamiatok eu-

Program benefi¢ného koncertu, ktory dirigoval

B. Kéler a zazneli na fiom jeho viaceré skladby

(foto: archiv)

répskeho vyznamu. Sari$ské muizeum v Bardejove v sicasnosti na
zdklade katalogizacnej prace FrantiSka Matusa v rokoch 1970-1972
registruje fond Béla Kéler s vySe 440 jednotkami, ¢o vSak nezname-
na taky isty pocet skladieb, kedZe Béla Kéler prepisoval skladby do
viacerych verzii, vychadzajic z momentalnej potreby a dispozicii
nastrojovych obsadeni. Skladby Bélu Kélera spadaju do kategdrie
zabavnej a salénnej hudby, ktora konkurovala popularite viedens-
kych tvorcov val¢ikov J. Lannera a J. Straussa ml. Zadnrovo sa Kéler
venoval tane¢nym formam, ktoré boli urc¢ené viac na pocuvanie, tak
zjeho pera pochadza 27 valcikov napr., Die Hoffnungs Sterne op. 17, Auf
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Fliigeln der Liebe op. 93, Vom
Rhein zur Donau op. 138, dalej
je Kéler autorom cardasov,
napr. Spomienka na Bardejov
op. 31, Spomienka na Debre-
cin op. 26, Tokajské kvapky op.
54, ¢i dalSie tanecné formy,
medzi ktorymi sa nachddza
18 poliek, 13 galopov, z kto-
rych Velky pekelny galop op.
60 skomponoval v roku 1861
v PresSove, ¢i rozsahovo men-
Sie piesne, zvacsa v tanecnej
forme. Umelecky najzavaznej-
Sie su Kélerove predohry: Ro-
mantickd, Rdkocziho, Veselo-
hernd, Komickd, Francuzska,
Spanielska a Uhorskd veselo-
hernd. Vsetky tieto skladby
sa nachadzaju aj v upravach
pre dychovy orchester a Stvor-
rucny klavir. K programovym L A *
skladbam vadsich rozmerov o S TSR
prindlezia Kélerove hudobné

obrazy pre velky orchester, popripade so zborom. Pozoruhodnym
vokalno-inStrumentalnym dielom je hudobny obraz pre recitatora,
tenor, bas, muzsky zbor a orchester Karpaty. Tymto dielom akoby
reagoval na tendencie programovej hudby 19. storocia a v skladbe
s ivodom a piatimi obrazmi priblizuje majestatnost podkarpatskej
prirody so zdmerom upozornit na Lomnicky $tit a atmosféru karpat-
skych kupelov. Volnym pokracovanim Karpdt je hudobny obraz Alpy
(bez opusu) a spominany hudobny obraz Noc v Bendtkach. Kéler bol
vo svojej dobe ceneny za skladby pre husle, ktoré si napisal hlavne
pre seba a casto ich aj tispesne interpretoval, napr. Tri uhorskeé idyly

héfer fitla
Faress b g Rt
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Koncertna sien Slovenskej filharmonie - Reduta

Bratislava

POZVANKA

Haydn, Mozart, Bella, Albrecht, Dohnanyi

HISTORIA

op. 134, Concerto dramatique pour le Violin, v Bardejovskych kupeloch
(1868) zaznel velky huslovy koncert Tempéte et calme, ktory inter-
pretoval Kéler v klavirnom sprievode gréfky Ilony Vayovej. Zvlastne
pristavenie si zaslizi cardas Spomienka na Bardejov op. 31, vydany
v Nemecku (Erinnerung an Bartfeld), ktory vznikol na ceste z Bar-
dejova do Debrecinu (1858). Po prvom vypocuti mate dojem, Ze ste
sa zapocuvali po pomalom dvode do piateho Uhorského tanca g mol
Johannesa Brahmsa. Uhorskeé tance Brahmsa vznikli ako kompozicie
pre 4-rucny klavir na motivy ,uhorskych a nemeckych skladatelov*
a sam skladatel ich povazoval za Gpravy a nie za samostatné sklad-
by, z tohto dévodu im Brahms nepriradil ani opusové ¢islo. Hoci sa
tato poznamka objavila v prvych vydaniach, neskor sa objavovala
len sporadicky, a tak v sicasnosti malokto vie, Ze temperamentna
tanecna téma s charakteristickou hornouhorsko-ciganskou orna-
mentikou prvych husli pochadza z pera Bélu Kélera (aj ked zuzovat
prinos B. Kélera pre vyvoj eurdpskej hudby len do 32 taktov by bolo
malo). Naviazanost na rodny kraj je zrejma nielen v priereze Kéle-
rovej tvorby, ale i v korespondencii. Skladatel sa v jednom zo svojich
listov vyjadril: ,len v tmavom tieni hustych smrecin bardejovskych
lesov si skutocne odpociniem, len tichy pokoj domova mi prinavrati
stratené sily.“? X

Bibliografia:

1 FECSKOVA, S.: Promenddne koncerty od ¢ias Bélu Kélera po sucas-
nost, alebo myty a realita v pristupe k odkazu tohto hudobného sklada-
tela a bardejovského rodaka. In: Tvorba bardejovského roddka Bélu Kéle-
ra z pohladu muzikoldgov a interpretov 21. storocia. (ed. K. Medriansky).
Zbornik prispevkov z konferencie Ndvrat hudobného skladatela, bardejov-
skeho roddka, Bélu Kélera do eurdpskeho hudobného dedicstva, Bardejov
19. 11. 2012, PreSov: FF PU 2013.

2 BUBAK. P.: Béla Kéler - osud hudobnika a jeho pozostalosti. In: Barde-
jovské novosti, roc. 21, €. 6 a 7/2010, s. 3.
http://www.muzeumbardejov.sk/keler/subpages/audio.htm
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Edouard-Léon Scott de Martinville —

fonoautograf (foto: archiv)

na Uzemi Slovenska

Zastavit' cas, zachytit' chvilu, zanechat' stopu — to su prastaré tizby, ktoré si
cloveku vlastné od nepamditi. Boli pritomneé pri vzniku prvej kresby, obrazu, sochy,
znaku i pisma. Z tohto hladiska sa nam méZe zdat' konkrétna tazba zachytit'

zvuk pomerne mlada. Ale jej najstarSou podobou je vlastne dstna tradicia — ci uz
v rozpravani, v speve, ¢i v hudbe.

Marian MINARIK

Pravdaze, Ustna tradicia ma tt nevyhodu, ze
skresluje, teda vlastne degeneruje, ale zasa ma
aj vyhodu, Ze sa rozvija, obohacuje. Akokolvek,
z hladiska trvalého zachytenia okamihu je
vzdy nepresna. MladSou podobou zachytenia
zvuku - reci, spevu i hudby - je pismo a no-
tové pismo so vSetkymi predchodcami. Aj tie
v$ak maju nevyhodu, ze zachytia iba Cast
toho, Co pocujeme, a folkloristi dobre vedia, Ze
ani najdokonalejsi notovy zapis nepodava do
detailov presny obraz o povodnom hudobnom
prejave, tobdz o jeho konkrétnej realizacii.

Mechanické hudobné nastroje
a prvé nahravacie zariadenia

Uz davno sa ludia pokusali zostrojit pristroj ¢i
mechanizmus, ktory by dokazal reprodukovat
zvuk. Jednym z najznamejsich vynalezov prie-
kopnika hydrauliky a pneumatiky, starogréc-
keho fyzika Ktesibia (285-222 pred n. 1.), pdso-
biaceho v egyptskej Alexandrii, je hydraulos

¢i machina hydraulica - hydraulicky organ,
ktory okrem vytvarnych zobrazeni a archeolo-
gickych nalezov pozname z podrobného opisu
z 1. stor. n. . od Vitruvia a zo 16. storocia od
Isaaca Newtona. Hydraulos bol v skuto¢nosti
prvym organom (Ktesibios vynasiel aj kla-
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vesnicu) a vdaka hydraulickej regulacii mal

v porovnani s dne$nymi organmi trojnasobny
tlak vzduchu v pistalach, takze znel napriek
nevelkym rozmerom mohutne. Ktesibios zdo-
konalil aj vodné hodiny (klepsydry) a napokon
tieto vynalezy spojil do hracich hodin (jeho
dalsim objavom bolo automatické zariadenie
na odbijanie hodin). 0d 14. storo¢ia zostrojova-
li majstri r6zne mechanické hudobné nastroje
a zvonkohry, ktoré citali melddiu zazname-
nanu klincami, kolikmi, zarezmi ¢i dierami
na roznych koticoch, valcoch a pasoch. Azda
vrcholom tychto Gsili je panharmonikon
(predchodca orchestriénu) Johanna Nepomu-
ka Malzela z roku 1805, ktory zastupil 42 hu-
dobnikov a pre ktory komponoval aj Ludwig
van Beethoven. V 18. a 19. storo¢i boli rozsirené
rozne hodinové hracie strojceky a hodinarski
majstri dokazali nahovorit na komponovanie
pre tieto automaty skladatelov ako Beethoven,
Mozart ¢i Haydn. Zaujimaveé je, Ze strojceky
Casto hrali i ludové melddie. VSetky tieto efekt-
né vynalezy mali jedno spolocné — neboli ur-
Cené na zaznamenavanie zvuku a hudby, ale
na lubovolné reprodukovanie melddie, ktort
ich ktosi ,naucil“ zahrat. Vdaka nim si mohol
doma ¢i v spolo¢nosti pre potesenie vyhravat
hocijaky hudobny nedouk.

Kdesi na hranici medzi mechanickymi hu-
dobnymi nastrojmi a skutocnymi pristrojmi
na zaznam zvuku je mechanicky klavir vy-
najdeny v 18. storoci, ktorého perforovany
pas vznikol prostrednictvom skutocnej hry
klaviristu. Po spusteni pasu ten isty klavir
pomerne verne (a s pévodnou kvalitou zvuku)
reprodukoval hru konkrétneho interpreta.
George Gershwin nahraval na mechanicky
klavir v rokoch 1916-1933 a v USA sa tento na-
stroj vyrabal do roku 1951.

AKo prvy pristroj na nahravanie zvuku spo-
minaju dejiny Edisonov fonograf patentovany
v roku 1877, no niekolko mesiacov pred Ediso-
nom predstavil podobny pristroj franctizsky
basnik a vynalezca, bohém Charles Cros.
Francuzsky patentovy drad jeho navrh ne-
prijal a Edison ho v zasade prevzal vo svojom
projekte fonografu. Ked v roku 1888 Cros ako
36-rocny zomieral v chudobe a zabudnuti,

v jeho povzdychu bola zmienka o ,prikladnej
vedeckej tyranii kapitdlu“. Edison akoby mu v
roku 1889 nepriamo odpovedal: ,Je velmi jedno-
duché vynachddzat prekvapujiice veci. Tazkost
spociva v tom, aby sme ich zdokonalili a dali im
komercnui hodnotu. A prdve tym sa zaoberdam.“
Ale bol tu este jeden vynalez neuznaného
franctzskeho vedca: uz v roku 1857 zostrojil

Edouardstéon Scott de

Martinville (foto: archivi
2 *]

Edouard-Léon Scott de Martinville pristroj

s ndzvom fonoautograf. Podla nakresov sa
podoba na fonograf, rozdiel je iba v tom, Ze
zvuk zapisuje Stetinou z diviaka na papierovy
valec pokryty sadzami. A v tom je aj jeho ne-
vyhoda - neda sa nijako mechanicky prehrat.
Tento problém riesil prave vynalez Charlesa
Crosa, ktory chcel preniest Scottove nahravky
fotorytinou na kovovy podklad. Skutocne pre-
hrat Scottove nahravky sa podarilo aZ v roku
2008 vdaka virtualnej prenoske, ktord pouzili
badatelia organizacie First Sounds (Lawren-
ce Berkeley National Laboratory) v Berkeley

v Kalifornii. Po 148 rokoch tak priznali Fran-
cizom prvenstvo v nahravani (hoci nie aj

v prehravani) zvuku. Spociatku to vyzeralo,

7e Edouard-Léon Scott nahral dievéatko, azda
svoju dcéru, ktora spievala ludovu piesen



Au clair de la lune. V roku 2009 ti isti badatelia
v Scottovych poznamkach objavili, Ze spieval
sam vynalezca. Bolo teda jasné, Ze jeho kalib-
racia rychlosti, vdaka ktorej sa da vyrovnat

i kolisanie sp6sobené ru¢nym otacanim
kluky, nema byt 500 Hz, ale 250 Hz. Svet tak
prisiel o romantickd predstavu o spievajucom
dievCatku a namiesto desiatich sekind ziskal
dvadsatsekundova nahravku z roku 1860.

Ked sa tlaciarensky robotnik Edouard-Léon
Scott dozvedel o Edisonovom vynaleze, v roku
1878, kratko pred smrtou, napisal: ,Za vsetku
ndmahu si neZziadam ini odmenu, iba aby sa
pri tomto vyndleze spomenulo aj moje meno.*
Toto Zelanie sa mu splnilo aZ v roku 2008.

A pre nas je zaujimavou aj skutocnost, ze uz
na prvej zvukovej nahravke na svete je zazna-
menana ludova piesen.

Fonoautograf (foto: archiv)

Edouard-Léon Scott de Martinville - Edisonov fonograf (foto: archiv)

nozik na zoskrabanie starej nahravky, takze
voskovy valcek bolo mozné pouzit az trikrat.
Pre tieto skutoc¢nosti zaujal uz na prelome
storoc¢i etnomuzikoldgov v réznych krajinach,
medzi ktorymi nechybalo ani Slovensko.

Prvé nahravky folkloru vo svete

Vynajdenie fonografu ¢asovo nadvézuje na
obdobie intenzivneho zaujmu romantikov

o folklor. Vplyv Herderovej filozofie prebudil
zaujem o ludovu piesen nielen v Nemecku, ale
aj v inych krajinach. Velku zberatelsku akciu
zorganizoval v Rakusku arcivojvoda Jan, ktory
zhromazdoval charakteristiky Iudovych hier,
zabav, piesni a tancov. V roku 1819 zacal vo
Viedni tajomnik Spolo¢nosti priatelov hudby
Joseph von Sonnleitner organizovat akciu za-
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Pri zrode vyuzitia fonografu v etnomuzikoldgii
boli nahravky Indidnov. V roku 1889 nahraval
Jesse Walter Fewkes piesne a rozpravanie
Indianov z kmeriov Zuniov a Passamakvoddy-
ov. Ich analyzou sa v roku 1892 zaoberal Carl
Stumpf, ktory bol jednym z iniciatorov zalo-
Zenia fonografického archivu v Berline (1900).
James Mooney nahraval v roku 1894 indian-
ske kmene Arapahov a Komancov, z dalSich
americkych zberatelov spomernme Francka

C. Specka (Juciovia, 1900), ten isty kmeri na-
hravala aj Natalie Curtis (1903). UZ v roku 1897
vznikli nahravky viachlasného spevu v Rus-
ku (Jevgenija Linovova), po nej prisli dalsi
eurdpski zberatelia: Madar Béla Vikar (1898),
Francuiz Léon Azoulay (1900), Slovak Karol
Anton Medvecky (1901), Anglican Cecil Sharp

a Percy Grainger, nesmieme zabudnut ani na

fonoautograf, 1857 (foto: archiv)

Na Edisonov fonograf patentovany v januari
1878 zareagoval Charles Cros uz 1. méja dal-
Sim patentom, v ktorom riesi rozmnoZzovanie
nahravok lisovanim aj proces magnetického
nahravania zvuku. Rozmnozovanie nahravok
na komercné tcely nemal Edison este dlho
vyriesené; isty spevak sa stazoval, Ze rovnaku
piesent musel nahravat 20-krat dopoludnia

i popoludni, pricom musel spievat velmi hlas-
no, aby ho zachytilo 13 trib nahravacich fono-
grafov. Vdaka Bellovej pomoci sa Edisonovi po-
darilo v roku 1909 prediZit zdznam z dvoch na
Styri mintty a pomocou pantografu - za cenu
znizenia kvality — nahravat naraz 25 valcekov.
Dalsi patent Charlesa Crosa, magnetické na-
hravanie, sa v praxi presadzoval az v medzi-
vojnovom a najma povojnovom obdobi.

Z priekopnickych ¢ias nahravania zvuku
treba spomenut gramofon Emila Berlinera

z roku 1887. 0d fonografu sa odliSoval predo-
vsetkym tvarom zaznamového média, plo-
chymi kotti¢mi - platriami. Mali vyhodu pri
rozmnozovani lisovanim a pri uskladnovant,
Berliner zdokonalil aj ich mechanicku odol-
nost. Horizontalny zdznam menej podliehal
opotrebovaniu ako vertikalny zdznam na
valCekoch. Rychlost otacania sa spomalila

z0 160 otacok za minutu (fonograf) na polo-
vicnu osemdesiatku, neskor sa ustalila na 78
na Standardnych gramofénovych platniach,
ktoré sa lisovali este do 50.-60. rokov 20.
storo¢ia. Vdaka dvom stranam platne sa diz-
ka nahravky predizila (dvakrat 3-5 minuit).
Napriek mnohym nedostatkom mal fonograf
v porovnani s gramofénom velku vyhodu. Bol
od zaciatku pripraveny na pohotové nahra-
vanie, pretoZe k nemu dodavali okrem pre-
hravacej i nahravaciu prenosku, dokonca aj

meranu na zber ludovej hudby. Zachranné zbe-
ratelské aktivity vrcholili koncom 19. storocia.
U nas do tohto pradu zapada vydavanie Sloven-
skijch spevov od roku 1880. Intelektuali si uve-
domili hrozbu narusenia pamati, prerusenia
tradicii, ktort sposobovali prudko postupujtice
industrializacia a urbanizacia. Znovu a znovu
sa objavovali obavy z vymierania folkloru. Et-

nografia a etnoldgia este neboli univerzitnymi
disciplinami, preto si jednotlivi badatelia sami
vypracovavali metodoldgiu zberu, ale aj zhod-
notenia jestvujucich zbierok, publikovanych
spevnikov i rukopisov. Ruska hudobna folklo-
ristka Jevgenija Linovova (vacSinou uvadzana
nespravne ako Lineva) k tomu zaujala v sprave
z I1I. Kongresu Medzinarodnej hudobnej spoloc-
nosti vo Viedni v roku 1909 jednoznacny postoj:
,VSetky spominané publikdcie (spevniky atd.)
majti jednu spolo¢nti chybu: tomuto materidlu
nemazeme v plnej miere déverovat, pretoze — na
rozdiel od dneska - sa v tych casoch nepouZival
fonograf, preto notdcia improvizovaného hudob-
neho prejavu nebola celkom presnd.“

Valcek na nahravanie (foto: archiv)

Phonogrammarchiv Vieder —
archivny fonograf (foto: archiv)
skladatelov Bélu Bartoka ¢i Leosa Janacka,
ktorych zaujem sa sustredil aj na Slovensko.
V Chorvatsku nahraval Milan ReSetar, v Bosne
a Hercegovine Matija Murko, medzi Chorvatmi
na Morave FrantiSek Pospisil, k priekopnikom
nahravania rakuskeho folkloru patril Franz
Scheirl. Prvé fonografické nahravky z Afriky
su pravdepodobne z roku 1902.

Je prirodzené, Ze v suvis-
losti s novym sposobom
zbierania a zhromazdo-
vania Studijného mate-
ridlu bolo treba uvazovat

aj o jeho spristuprovani

a uchovavani. zakladatelia
prvych fonoték (¢i ,archi-
vov fonogramov*) si od
zaciatku uvedomovali dva
zakladné ciele. Archivy by
mali poskytovat badatelom
materidl na dokladné stu-
dium, aké nie je mozné bez
opakovaného pocavania,
ale mali by byt aj miestom, kde sa nahravky
ako stopy a svedectva doby uchovaju pre dalsie
generacie. Najstarsi vedecky zvukovy archiv
vznikol v roku 1899 vo Viedni, v roku 1900 bolo
zalozené Fonografické miizeum Antropologic-
kej spoloc¢nosti v Parizi, Archiv fonogramov

v Berline a neskor aj v Petrohrade.

Prva vedecka fonotéka

Archiv fonogramov Rakuskej akadémie vied
vo Viedni (Phonogrammarchiv) bol zalozeny
27. aprila 1899 ako vedecky archiv zvukov.

Jednym z iniciatorov bol fyzioldg Siegmund
Exner-Ewarten, ktory sa stal prvym predse-
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—> dom archivnej komisie. Ulohou archivu bolo

zhromazdovanie zvukovych zaznamov reci,
hlasovych portrétov osobnosti, hudby, neskor
aj roznych zvukov. Mimoriadny doraz od za-
ciatku kladli na dokladnd dokumentaciu. Ku
kazdej nahréavke bol priloZeny podrobny pro-
tokol s osobnymi idajmi informatorov (meno,
vek, pohlavie, zamestnanie, miesto narodenia,
bydlisko, absolvované cesty, idaje o rodicoch),
datumom a miestom nahravania, obsahom
nahravky, menom zberatela a technickymi
poznamkami. Na tlacive je aj priestor na pod-
robnu spravu o obsahu nahravky a na prepis
textov i napevov. Pokyny urcuju, ze zberatel
ma nahravku najprv dobre pripravit, doho-
vorit sa s informatorom a pred nahravanim
prednes vyskusat - aj preto, aby sa vmestil na
dvojminutovy valcek.

S pravidelnym nahravanim sa zacalo v roku
1901, ked bol skonstruovany archivny fono-
graf (Archiv-Phonograph), ktory sa napriek
svojej hmotnosti (45 kg) pouzival aj v teréne.
Nahraval na ploché platne ako gramofon,

zapis bol vsak vertikalny ako na fonografe
(gramofdénova platnia ma horizontalny za-
pis). Tento pristroj umozioval jednoduché
nahravanie plochych platni, z ktorych sa
dali robit matrice, aby bolo mozné zaznam

v budidcnosti znovu kopirovat a uchovavat.
Bezny gramofonovy zaznam bol naroc¢nejsi

a vyuzival sa skor v Stadiovych podmienkach
na komercné ciele. Vo vac¢Som rozsahu sa
uplatnil aZ na prelome 20. a 30. rokov 20. sto-
rocia v Ceskoslovensku a neskdr v Rumunsku.
(HIbkovy zdznam pouzival aj Edison, ked
zacal vyrabat ploché gramofénové platne
Edison Diamond Disc, a do polovice 20. rokov
ho pouzivala firma Pathé - na platne tak
mohla pantografom jednoducho prepisovat
nahravky z fonografickych valcekov.) V roku
1926 zacal Phonogrammarchiv pri stidiovom
nahravani popri fonografoch vyuzivat me-
chanicky gramofdnovy zaznam, v roku 1931
bol zavedeny elektricky zdznam. 0d roku 1951
sa zacal pouzivat magnetofénovy zaznam, od
1958 aj prenosné magnetofony na batériové
napajanie. Prvé digitalne zaznamy boli zho-
tovené v roku 1985, format R-DAT zavedeny

v roku 1990 bol neskor nahradilo nahravanie
na pamatoveé karty ¢i pevné disky. Ako prvé
sa vo viedenskom archive objavili nahravky
rozpravania v nemcine a jej nareciach, v ru-
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muncine, valéncine a v japoncine a hlasové
portréty znamych osobnosti. V teréne bol ar-
chivny fonograf otestovany v Chorvatsku, na
ostrove Lesbos a v Brazilii. Zbierky dalej rozsi-
rovali badatelia z najr6znej$ich odborov, ktori
si archivny fonograf poziciavali na expedicie
a popri recovych a hudobnych nahravkach
pribudli napriklad zdznamy s tematikou bio-
logie ¢i meteoroldgie.

Spociatku sa pozornost sustredila na mimo-
eurdpske zabery: nahravky Indianov Guaraniov
od botanika Richarda Wettsteina (1901), z Indie
od meteoroldga Felixa Mariu von Exner-Erwar-
ten, syna prvého predsedu archivu (1904-1905),
z Novej Guiney (1904-1906) a od Khoisanov z Ka-
lahari (1908) od lekara a antropoldga Rudolpha
Pocha. Etnoldg Rudolf Trebitsch nahraval

v Gronsku (1906), v Eurépe medzi keltskymi na-
rodnostami (1907-1909) a u Baskov (1913). Z roku
1909 pochadzaji nahravky z Kaukazu (jazyko-
vedec a etnoldg Adolf Dirr) a z Mongolska (ugro-
finista Gustaf John Ramstedt a misionar pater
Joseph van Oost), v tom istom roku nahraval

Zaznam l'udského hlasu na fonoautografe (foto: archiv)

hebrejské liturgické spevy muzikolég chasan
Abraham zvi Idelsohn. Zo zbierky ,hlasovych
portrétov“ je azda najznamejsia nahravka cisa-
ra Frantiska Jozefa I.

Hoci Phonogrammarchiv vo Viedni vzni-

kol v zaciatkoch rakuskej komparativnej
muzikoldgie (Richard Wallaschek, Eduard
Hanslick, Guido Adler) a narastajuceho ve-
deckého zaujmu o hudobné oblasti, ktoré st
predmetom etnomuzikologického vyskumu
(hudba prirodnych narodov, hudba vysokych
kultdr, hudobny folkldr), zvukovy zaznam

sa ako Studijny material pre muzikoldgov
nepresadzoval celkom jednoducho. 0d roku
1902 prebiehala velkolepa oficialna akcia
Ludovd pieseri v Rakuisku, ktorej cielom malo
byt publikovanie mnohozvazkového siboru
spevnikov s piesniami vSetkych narodov Ra-
kutskej monarchie. Prace prebiehali na jednej
strane prostrednictvom zhromazdovania
jestvujacich vydanych a rukopisnych zbierok
piesni a zapisovanim podla spevu interpretov
odportacanych miestnymi ucitelmi a fararmi,
vedeckejSie smerovanie sa pridrziavalo prace
v teréne aj s vyuzivanim fonografu ako nevy-
hnutného prostriedku na ziskanie objektiv-
nych pramenov pouzitelnych na transkripciu
napevov. Publikovanie projektu bolo, zial,
zverené sukromnému vydavatelstvu, ktoré

trvalo na jeho komercnej orientacii. Preto sa
uz v decembri 1902 muzikoldg Guido Adler na
spolupracu s vydavatelstvom stazoval a od-
volaval sa na podmienky prace v Anglicku

a v Rusku, kde sa dosledne dodrziaval vedecky
program. Projekt mal viacero verzii pokynov
a dotaznikov na zbieranie, autormi boli napri-
klad veduci projektu Joseph Pommer ¢i jeho
spolupracovnik Leos Janacek. Kym Janacek
bol privrzencom fonografu a sim ho neskor
vyuzival, Pommer zabranil spolupraci Ludo-
vej piesne v Rakusku s viedenskym archivom
fonogramov. V polemike so znalcom ludovej
piesne Franzom Scheirlom, ktory v roku 1906
napisal ¢lanok o vyzname fonografu pri vy-
skume Iudovej hudby, a s asistentom archivu,
lingvistom Hansom Pollakom, argumentoval
Pommer tym, Ze fonograf pri zapisovani ne-
nahradi skiseného hudobnika a Ze pristroj
svojou pritomnostou vytvara atmosféru odra-
dzajucu od spevu. Objektivnym nedostatkom
bola nizka technicka kvalita zaznamu, ktora
Casto zapricinila nezrozumitelnost textu.

V prvom obdobi preja-
vili zdujem o fonograf
najma jazykovedci.

Ked sa v roku 1901

vybral lingvista Paul
Kretschmer na ostrov
Lesbos, aby zhotovil na-
hravky tamojsieho gréc-
keho narecia, zistil, Ze
informatori sa citia istej-
Sie pri speve ako pri reci.
Preto priniesol z expedi-
cie iba nahravky piesni
a fonograf odporuical do
pozornosti zberatelov
piesnového folkldru,
ktorym spolu s pisomnym zaznamom textu po-
skytne ovela lepSie sluzby. Zial, Joseph Pommer
odmietal podobné argumentacie svojich spolu-
pracovnikov, a tym prekazil moznost vybudovat
jedinecny zvukovy archiv narodov Zijucich na
Uzemi vtedajSej Rakuskej monarchie.

V sticasnosti je vo viedenskom Archive fono-
gramov ulozenych 71 000 nahravok v trvani

12 500 hodin, z ¢oho je priblizne 1400 hodin vi-
deozaznamov, ktorych archivacii sa institicia
venuje od roku 1991. Historicky fond archivu

z obdobia 1899-1950 bol v roku 1999 zapisany
do zoznamu UNESCO Pamat sveta a Phono-
grammarchiv jednotlivé zbierky publikuje na
CD aj s prislusnou dokumentaciou. X
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V/ letnom dvojcisle sme priniesli preklad Gryvkov z rozhovoru so skladatel'om a teoretikom Sergejom Nevskym o Igorovi
Stravinskom z knihy Poste restante Dmitrija Bavil'ského, nedavno ovencenej prestiznou Cenou Andreja Bielého

a venovanej pamiatke skladatel’a Georgija Dorochova. Material zaznamenal pozitivny citatel'sky ohlas, preto v zimnom
dvojcisle prinasame d‘alSi rozhovor z rovnakej publikacie, tentokrat venovany nemenej zaujimavej osobnosti dejin ruskej

hudby - Piotrovi llji¢ovi Cajkovskému.
Dmitrij BAVILSKI)

Workoholik

Aky mala podl‘a vas vplyv homosexu-
alita na jeho hudbu?
NemozZe existovat iba jediny prejav homose-
xuality v tvorbe, pretoZe neexistuje jediny
sposob vnimania homosexuality samotny-
mi homosexualmi. Existuje vSak jeden typ
neurdzy, ktory sa prejavuje u homosexualov
realizujicich sa vo sfére umenia, a to abso-
litne nezavisle od ich temperamentu. Je to
workoholizmus, tendencia k racionalizacii
tvorivého procesu a stucasne k jeho odcudze-
niu. Tvorba sa meni na tovaren. MozZete to
pozorovat u takych réznorodych umelcov-
homosexualov, akymi boli Cage, Fassbinder
¢i warhol.

Preco spajat' workoholicki neurézu
prave s homosexualitou? Rembrandt,
Prigov, Bergman, Sostakovic ¢i Trigorin

S

.skakali z jednej hrazdy na druhi”, zaci-
nali nové dielo hned', ako dokon¢ili pred-
chadzajice. Mozno za tym snad’ vidiet'
strach zo smrti?

Ano, iste; napriek tomu v8ak majii umelci-
homosexudli pracovnu sobotu ¢astejSie nez
ini, nahradzaju si tym rodinu a spolocnost.
Z potreby nahradnej rodiny sa neraz rodia
velmi zaujimavé projekty. Napriklad The
Factory Warhola, Saisons russes v PariZi,
alebo - ak spomenieme skromnejsi

priklad - kruzok basnika-expresionistu
Stefana Georgeho. Piotr Ilji¢, sudiac podla
vSetkého, necitil potrebu spolo¢nosti, no
citil potrebu prace ako akéhosi idedlneho
priestoru, oddeleného od ostatného Zivota.
Pozrite sa na jeho pracovny st6l v Kline - je
z prostého vyrezavaného dreva a jasne sa
odlisuje od ostatného nabytku v dome.
Podla vSetkého mal vdaka podpore Nadezdy
Filaretovny von Meck takyto idedlny
priestor, moznost pokojne pracovat mala
urcujuci vplyv tak na jeho produktivnost,
ako aj modus jeho tvorby.

0 akom mode hovorite?
0 tovarenskom. ,Teraz oddychujem a nepi-
sem nic, iba romansy.“ Tato veta z jeho ko-
reSpondencie sa mi vzdy pacila.

Paradox

Nakol'ko je Cajkovského biografia
dolezita? Treba poznat' okolnosti jeho
Zivota, aby sme mobhli lepsie timocit' to,
¢o napisal?

Myslim si, Ze by ndm bol Cajkovskij povdac-
ny, keby sme charakter jeho diel nespajali

s udalostami z jeho biografie. Su veci, pri
ktorych sam poukazuje na okolnosti vzniku:
napriklad Klavirne trio op. 50 s epigrafom
»Na pamiatku velkého umelca“. Existuju listy
alebo zachytené vyroky z ¢ias prace na Piatej
symfdnii, ktoré snad mozZu nejako objasnit
charakter hudby. No podla mna predstavuje
jeho hudba omnoho viac nez akékolvek bio-
grafické okolnosti, z ktorych sa zrodila.

Popovému alebo rockovému inter-
pretovi si vselijaké presl'apy v osobnom
Zivote prepacené, no ak sa vec tyka kla-
sikov, vtedy sa zvykni antisemitizmus i
sexualne zal'uby nivelizovat' alebo zredu-
kovat' na trapne nedorozumenie. Alebo
tu ide o urcity historicky odstup, ktory
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sa zmieruje s ,nedokonalost'ou” géniov
minulosti? Filharmonicki posluchaci po-
Zaduji bojkotovanie koncertov orchestra,
ktorého séf celi obvineniam z pedofilie, no
pritom prirodzene obl'ubuji Balthusove
obrazy a svojim det'om citaja Alicu v kraji-
ne zazrakov, bez strachu, Ze by sa nakazili
niecim obscénnym.

Podla mna mieSate celkom rozli¢né veci.
Presvedcenia, umelecké spracovanie a spo-
sob Zivota. Existuje velmi jednoduché krité-
rium na hodnotenie konania ¢loveka, a to
podla toho, ¢i toto konanie spésobuje nie-
komu trapenie. Ak dno, potom beda! Prave
tento moment moze byt dovodom pre vpad
do sikromia kohokolvek - rockového spe-
vaka, politika, instalatéra, filharmonického
hudobnika. Nie je medzi nimi Ziadny roz-
diel. V8etko, ¢o vieme o Cajkovskom (a iste
mi date zapravdu, Ze vieme velmi malo), nas
nuti predpokladat, ze sam trpel viac, nez by
sposoboval utrpenie druhym. To ndm dovo-
luje pristupovat k nemu so stcitom. Navyse
sa mi zd4, Ze problém tkvie hlbSie nez vo
vami opisanych pripadoch ,inakosti‘, a sice
vo vulgarizacii, v zjednoduseni toho, ¢o na-
zyvame kultdrou, a v snahe vydavat nejaky
historicky okamih, ¢iastkovy pohlad za ab-
solitnu, nemennu, univerzalnu pravdu.

Co tym chcete povedat?
Predstavme si hudobnika, Specializujiceho
sa na popularizaciu narodného kulttirneho
dedicstva. V kazdej kulture sa taky najde;
v Nemecku to napriklad skvele robil Chris-
tian Thielemann. A vSetko je v poriadku,
pokym nas mysleny hudobnik nezacne
vystupovat v tlaci s prekvapivymi vyhla-
seniami, Ze iba hudba, ktorou sa zaobera
on, je jedinou peknou a za hranicami tohto
historického vyseku zacina upadok a degra-
dacia. Pochopitelne, ide tu o ideu vytesnenia
skutocnosti, Ze tisice rokov trvajuca histéria
eurépskej hudby je bohatsia a zaujimavejsia
nez akykolvek jej fragment. Skutoc¢nost,
hoci vytesnena radikalnym spdsobom, si
skor ¢i neskor vyziada kompenzaciu, a to tu
najprekvapujicejsiu. Takze ak z ¢asu na cas
objavia nasich hlasatelov krasna v bordeli,
ktory je tak daleko, Ze dotycni nie sd schop-
ni povedat ani par slov v jazyku krajiny, kde
sa bordel nachédza, nie je to paradox, ale
skor prirodzeny vyvoj udalosti. Rovnako je
to s antisemitizmom. VSetky obzaloby Wag-
nera, po¢inajic Nietzschem a G. B. Shawom
a Stravinskym konciac, nesuviseli az tak
s jeho antisemitizmom, ako s jeho vulgar-
nostou. No na to, aby ste démonizovali neja-
ky narod, potrebujete mat vulgarne nasta-
venie mysle. Preto sa obavam, zZe v dejinach
umenia najdeme menej paradoxov, ako by
sme si mohli priat.

A Cajkovskij sa vam nejavi ako takyto
paradox?
Samozrejme, Cajkovskij je paradoxom. Preto-
Ze Clovek nechape, ako funguje jeho hudba.
Je mozné, Ze pre dnesného posluchaca to do
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istej miery suvisi s tym, Ze Cajkovskij bol,
ako inak, skladatelom 19. storocia. Ide o to,
Ze v 19. storoci sa neobycajne premenil ma-
terial, no pritom v instrumentalnej hudbe
prakticky nevznikali nové formy, ktoré by
mu zodpovedali, tak, ako to bolo v klasiciz-
me ¢i baroku. Jedinym vaznej$im objavom
epochy bolo zjednotenie sonaty a symfonic-
kého cyklu, vymyslené Lisztom (Americania
ho nazyvajui formou s dvojitou funkciou),

a klavirny cyklus s prekomponovanou dra-
maturgiou typu Schumannovho Karnevalu
alebo Musorgského Kartiniek. Preto, ked
skladatel v druhej polovici 19. storocia pise
symfoniu, nevyhnutne sa snazi uviest novy,
plasticky, melodicky vyrazny material do

Struktury, jej predkladaniu ako nie¢oho
daného. To sa tyka vsetkych jeho pokusov
o Stylizaciu - raz vydarenejsich, inokedy
menej, no vzdy zaujimavych. Je mozné, Ze
Pikovd ddma je najzaujimavejsim dielom
Piotra Iljica, pretoze obe tieto stratégie, dyna-
mizacia aj odcudzenie, sa zrazaji a vytvara-
ji udivujice hudobné situacie.
No ak hovorim o obnaZeni $truktiry u Caj-
kovského, nehovorim len o Stylizdcii, ale aj
o vyhladavani melodickych formul, ktoré
st také jednoduché, akoby v nich nebolo
nic¢ individualne. Jeden z jeho najvacsich
hitov - zostupna stupnica G dur v pas-de-
deux z druhého dejstva Luskdcika - je priam
vyzyvavo prosty. Deje sa tu beznd praca
génia: vziat to, ¢o leZi na

Ak vsetci ludia jazdia autobusmi Liaz alebo
Ikarus, prestdavaji vnimat'ich zovriajsok ako
dizajn a pokladajd ich za danost, konstantu.
A tak bol aj Cajkovskij akousi konstantou,

neustale znejtcim pozadim.

povrchu, ¢o ,rafinova-
nejsi“ sucasnici odvrhnu
ako prili§ samozrejmé,

a doviest to az na hra-
nicu. Pochopitelne, tto
samozrejmost, tento
Jnulovy“ material treba
vytvorit nanovo, a touto

formalneho ramca, ktory bol minimalne

sto rokov stary. A ked poctivame symfoniu
napisant po roku 1850, hovorime si: OK, po-
malda introdukcia odznela, teraz nasleduje
oblast hlavnej témy, potom téma rodnych
krajov - ak chcete, téma ruskej duse. A teraz
tu mame rozvedenie s kontrapuktickym
spojenim dvoch tém a dramatickym kon-
fliktom krasneho s osklivym a tak dalej.

»No surprises®, ako by povedal Thom Yorke.
Formy, v ktorych pisali Dvofak, Brahms, Caj-
kovskij, Tanejev, Bruckner a ini dobri ludia,
boli mftve uz v momente, kedy po nich siah-
li. A ja si myslim, Ze vSetci to chapali a kazdy
sa s tym vysporiadal po svojom.
Cajkovského préca sa uberala dvoma pro-
tichodnymi smermi. Na jednej strane
experimentoval s dynamizaciou formy —

s uvolnovanim struktury a jej podriadenim
principu dynamickej viny. To badat obzvlast
v dielach, akymi st predohra-fantazia
Romeo a Julia a Siesta symfonia, v ktorej Caj-
kovskij v principe stoji na prahu prekonania
vsetkej Struktdry sonatovej formy. Pridajte
k tomu jeho umenie nacasovania, nanajvys
koncentrovaného vyjadrovania, brilantna
schopnost podat ohromné mnozstvo infor-
macie za minimalnu casovu jednotku, bez
toho, aby si to posluchac uvedomoval. To sa
Cajkovskij naucil u Mozarta, v ktorého Piatej
sondte slovo ,coda“ zdobi posledné dva akor-
dy. Vydavatel Jurgenson daroval Cajkovské-
mu na Vianoce kompletné vydanie Mozarto-
vych diel a skladatel tieto noty velmi pozor-
ne Studoval. Dramatizmus dynamizovanej
formy v Cajkovského najlepsich dielach ide
ruka v ruke s nesmiernou uspornostou.
Kolko taktov trva oblast vedlajsej témy v pr-
vej Casti tejto Siestej symfdnie a kolko stran
ma v partittre Siestej u Mahlera?

Druhy smer, ktorym sa uberalo Cajkovského
intenzivne hladanie, viedol k odcudzeniu

schopnostou sa genialne
odlisuje od bandlneho. Ak porovnate zostup-
nu durovu stupnicu z Luskdcika so zostupnou
durovou stupnicou v Ivesovej Nezodpovedanej
otdzke alebo v ... quasi una fantasia... Gyor-
gya Kurtaga, uvidite tri navzajom absolitne
nepodobné riesenia zaloZené na identickom
,hulovom“ materiali.

.Obnazenie struktiry” znamena to
isté ako ,prezradenie pracovného postu-
pu“?

Ano, hoci v skuto¢nosti mame do ¢inenia

s celkom inym efektom. Ked Sklovskij alebo
Brecht hovoria o odcudzeni, snazia sa hla-
diet na strukturu diela, ktorej akoby chybala
aura beznej interpretacie, vdaka comu obcas
vznika ind aura - paci sa ndm pozerat na
pracu Struktury. A Cajkovskij vynachadza
hrani¢ne jednoduché postupy, aby nam uka-
zal auru tam, kde ju neocakavame. Je to skor
odhalovanie archetypov, praca s nimi.

Ako priklad m6zeme uviest druht tému z fi-
ndle spominanej Siestej symjfdnie. Opakujici
sa zostupny tetrachord s imitaciou v spodnej
kvinte alebo oktave, svojim spdsobom neko-
nec¢ny kanon, by mohol byt témou moteta
alebo omse v 16. storoci - je to Standardny
materidl, v tej dobe velmi casto pouzivany
pre moznosti pohodlnej kontrapunktickej
prace. Variant tejto témy sa nachédza v Ba-
chovej Omsi h mol (Domine Deus) a Bach

s nim nardba presne tak, ako neskdr Cajkov-
skij - ako s odkazom na historicky prama-
terial. Podobné nekonecné kanony najdeme
v pomalych castiach Mozartovych symfonii,
napriklad v ¢. 39, a Mozart ich pouZziva vo
vedlajsich alebo zaverecnych usekoch sona-
tovej formy (v podstate ako rétoricku figuru -
circulatio, ktora sa vyskytuje uz u Josquina
des Prez na vytvorenie napatia pred kaden-
ciou), ta ista elementarna melodicka figura

a jej imitacie sa opakuju mnoho raz. Je to
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nekonecne stary postup. Hacik je v tom, ze

u Cajkovského znie tento mnohondsobnym
pouzivanim zatazeny material ako nieco upl-
ne nové, pricom sila tradicie, stcet konotacii
zviazanych s materidlom ostava. Prave toto
robi Cajkovského zaujimavym pre nés a jeho
hudbu to vydeluje z dobového kontextu.

Ktoré zanre v Cajkovského tvorbe sii
podl'a vas najdolezitejsie? Symfonicka
alebo komorna hudba, romansy alebo
opery a balety? Ci snad' inStrumentalna
alebo pravoslavna zborova hudba? €o vam
prichadza na um ako prvé?

Bojim sa, ze budem celkom neoriginalny.
Ako prevaznej vacsine mojich kolegov a pria-
telov, aj mne sa pacia Piata a Siesta symfdnia,
Pikovd ddma, Luskdcik. Su to veci, v ktorych
sa najvyssia uroven profesionality spaja

s osobnou vypovedou. Pretoze pre profe-
sionalne uspokojenie mozno c¢islo za ¢islom
pocuvat aj Spiacu krdsavicu; tam je vSetko
dokonale urobené. No skutoc¢ne zaujimavy-
mi st skor tie diela, kde prebieha zépas: dra-
maturgicka ¢i mimohudobna idea deformuje
obvykld struktdru.

Cajkovskému sa, ako maloktorému z jeho
sucasnikov, darilo dosahovat podobné vy-
sledky v zdsadne odliSnych Zanroch a jeho
najlepsie veci sa stali mainstreamom, ,lu-
dovym vyberom®. Aby som sa predsa len
odlisil od masy obdivovatelov, chcel by som
upozornit na skladbu Dumka, idedlny psy-
chogram maniodepresivnej psychozy, Prvu
symfoniu a malo zname romansy na Merez-
kovského texty.

0 skromnosti Piotra lljica

Nakol'ko je Cajkovskij zavisly od in-
terpreta? Sa skladatelia, ako napriklad
Brahms, ktori sa ako chameledni menia
podl‘a toho, kto ich hra. €o sa v tomto oh-
I'ade deje s Cajkovskym?

(...) Chcel by som pohovorit o comsi inom.
Obaja sme vyrastli v Sovietskom zvéaze v ére
prvej ropnej krizy a iste si spominate, ze
vonkajsi vzhlad vacsiny veci sa prakticky
nemenil. Ak vSetci Iudia jazdia autobusmi
Liaz alebo Ikarus, prestavaju vnimat ich
zovnajsSok ako dizajn a pokladaju ich za
danost, konS$tantu. A tak bol aj Cajkovskij
akousi konstantou, neustale znejucim poza-
dim. Ked pochovavali dalsieho generalneho
tajomnika, Co sme pocuvali? Spravne, ivod
finale Piatej symfonie. Preto bolo televizne
vysielanie Labutieho jazera 19. augusta 1991}
zo strany Statneho vyboru pre mimoriad-
ne udalosti celkom prirodzené, neslo len

o pokus 0 masovu hypndzu, ale aj o svojské
zaklinanie, pokus o utvrdenie sa vo svojej
legitimite.

No a pridajte k tomu fakt, ze som Studoval na
hudobnom ucilisti pri Moskovskom konzer-
vatdriu P. I. Cajkovského a Studentské listky
nam odovzdavali v jeho domacom muzeu

v Kline. Na prvom poschodi bola nastenka

s nadpisom ,Cajkovskij pred 100 rokmi“. Kaz-

dy tyzden na nu Studenti-teoretici vesali ¢la-
nocky zalozené na listoch Piotra Iljica spred
sto rokov. Styl tych listov bol féricky, infor-
macii v nich bolo malo, no studenti si nejako
poradili. Pri schodisti, blizko vratnice, visie-
val obrovsky portrét Lenina, ktory po roku
1991 vymenili za basreliéf s vyobrazenim
Cajkovského, no v zdsade vsetci vedeli, Ze to
bol akoby ten isty Clovek. Miera pritomnosti
tychto dvoch osobnosti v nasom zivote, mie-
ra bombardovania bezvyznamnostami z ich
sukromia (pri zaml¢iavani urcitych detailov)
aj miera sakralizacie v oboch pripadoch pre-
kracovala unosné medze. A to do istej miery
uvadzalo vztah k obom na spolo¢ného meno-
vatela. Predstavte si, ze mate Sestnast rokov,
privezu vas do Cajkovského doméceho muizea
v Kline, v pravej chvili zachraneného vdaka
sluhovi, ktory ho odkupil hned po sklada-
telovej smrti. Spominam si, Ze v porovnani

s prebujnelostou éry konca 19. storocia po-
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nom Cajkovskom sme nevedeli viac ako pred
navstevou muzea. Pravdaze, stol z jednodu-
chého dreva, na ktorom bola napisand Siesta
symfdnia, bol istym uspokojenim, no vSetko
ostatné... Iste chapete, Ze jedinou norméalnou
reakciou zdravého dospievajiceho bolo bezat
kade lahsie. Pre Iudi z nasich kruhov praktic-
ky neexistovala moznost vybudovat si nejaky
viac-menej nepredpojaty vztah tak k osobe
Cajkovského, ako aj k jeho hudbe.
Bol to kult, naskrz falosny, cez ktory sme sa
museli prehryzt, aby sme ¢o-to pochopili.
Jedinym clovekom na ucilisti, ktory nam
pribliZil Cajkovského ako skladatela, bol Vik-
tor Pavlov¢ Frajonov, autor znamenitej uceb-
nice polyfonie, ktorého pohlady na formu
a kontrapunkt pre mnohych z nas dodnes
predstavuju etalén. Jeho poznamky k Caj-
kovskému sa vzdy tykali detailov; napriklad,
ked hovoril o inStrument4cii a tonalnom
pléne prvej Casti Stvrtej symfdnie (po vzo-
stupnych malych ter-
ciach), neskor pouzitom
Sostakoviom v Prvej
symfonii. Prave tieto
] pohlady do skladatelskej
kuchyne nam pomahali
—— uvedomovat si, s auto-
| rom akého rangu mame
do ¢inenia. Ak sa nemy-
lim, bol to Frajonov, kto
nas upozornil na rané

prace Borisa Asafieva,
este podpisané menom
Igor Glebov, ktoré st
zmesou teoretickych
analyz a poetickych

eseji. Takymto sposo-
bom sa nase predstavy
o Cajkovskom postupne
spajali ako Casti skla-
dacky. Moji pokrocilejsi

spoluziaci sa zachra-
novali tym, Ze z Piotra
1ljica robili protoexisten-
cialistu, tlmoc¢nika hra-
ni¢nych dusevnych sta-
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sobilo zariadenie neobycajne zdrzanlivo, no
zaroven mu nechybal vkus. Avsak cely ten
~facebook“ na stenach (na kazdej stene v hos-
tovskej izbe visi okolo dvadsat fotografii, kto-
ré sme ako Studenti teérie museli ovladat na-
spamat, napriklad tam bol akysi Kornejev ci
Kirejev, hoci si nepamétam, kto to bol a ¢im
sa zaoberal) uz trocha odpudzoval. Spomi-
nam si este na skladatelov Zupan a platenky,
obraz Melanchdlia (s lunou) v spalni a tiez
obrovského bronzového kohtta, o ktorom
nam povedali, ze bol darom od herca Lucie-
na Guitryho. Pamat sa postupne zanasala
menami a detailmi ako odpadom a o skutoc-

vov. Hovorievali: ,su tu
predsa esSte Siesta symfd-
nia a Pikovd ddma.“ Ano,
bolo treba suhlasit, Ze
s, no celkovo ma v tych
¢asoch hrozne rozcu-
lovala konvencnost jeho
hudby - povinné tri ¢lanky sekvencie, povin-
ne Sestnastkrat tonika v zavere -, ¢o vskutku
bolo mojou reakciou na napéatie medzi for-
mou a materidlom, o ktorom som uz hovoril.
No mohlo to byt aj znakom toho, Ze moje
vlastné hudobné myslenie sa este dostatocne
nevzdialilo od romantického toposu. V de-
vatnastich som opustil krajinu a Kornejev

a Kirejev navzdy upadli do zabudnutia spolu
s existencializmom.

V zaciatkoch, ked sme s ruskymi priatelmi
na koncertoch poculi Cajkovského v inter-
pretacii miestnych dirigentov, mracili sme
sa, nenachadzajuc u nich prezivanie tragé-
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die, prave tej existencialnosti, ktora sa nam
zdala byt jedinym ospravedlnenim jeho hud-
by. Postupne som si uvedomoval, ze tragédie
v Zivote Piotra Iljica nebolo o nic viac, ani

o0 ni¢ menej ako v Zivote inych velkych auto-
rov, a hudba stoji za to, aby sme obratili po-
zornost prave k nej. Zrazu som si uvedomil,
Ze ak ho vsadime do okruhu nie Korsakova

a Kjuja, ale Brahmsa, Wagnera, Brucknera
alebo Dvoraka, v nicom v porovnani s nimi
nezaostava. Navyse, s Brahmsom sa nacha-
dza v priamej konkurencii (spolo¢na sféra
zaujmu, premena banalneho, obycajného na
umenie). Moznost dialdgu vytvara tradici-
onalizmus, hojnost syntaktickych konvencif,
ktora ma tak drazdila poc¢as mojej ruskej
mladosti. Pridrziavanie sa konvencii niekedy
umoznuje zretelnejsie artikulovat odliSnost.
Pochopil som, Ze Cajkovskij sa pri zhudobrio-
vani Goetheho textu (Pieseri Mignon) vynasiel
lepsie ako Beethoven a Schubert. A Ze v Euro-
pe ho miluji. Ked som pocas Studia v Draz-
danoch ¢akaval na hodinu, vzdy ku mne
prisla ktorasi krasavica zo spevackeho odde-
lenia a pytala sa: ,a ¢o znamend ,moj kastor
v tumane svetit‘?“ - a odchadzala so slovami:
,Boze, akd nadhernd hudba.“

Postupne som v jeho hudbe dokézal docenit
cnost zdrzanlivosti, inymi slovami isporné-
ho zaobchddzania s materidlom, spolu s este
zjavnejSou cnostou Sialenosti a expresivity.
No pre to bolo treba odist z Ruska, kde nam

0 ,skromnosti Piotra Iljica“ rozpravali na kaz-
dej vyucovacej hodine. V kone¢nom dosledku
som pochopil, Ze Cajkovskij je jednym z ne-
mnohych ruskych skladatelov, ktori na sto
percent funguji v eurépskom ¢i priamo sve-
tovom kontexte. A tieZ to, Ze sa v lom spaja
absoldtna originalita s profesionalitou, o je
spojenie, s ktorym sa nestretavame tak cas-
to, ako sa nam moze zdat. Skratka, casom sa
mi podarilo oddelit hudbu od literatury.
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Ako mozete porovnavat' Cajkovské-
ho s Brahmsom? Ved' si to zjavy celkom
odlisného radu. Alebo zo mna hovori iba
sovinizmus?

Ale preco Sovinizmus? Piotr Vail? kedysi spo-
minal, Zze na Luskdcikovi odrastla celd Ame-
rika, pretoze ho tam hrajui kazdé vianoce.
No a ¢o sa tyka Brahmsa, toho si, iprimne

povedané, cenim ovela viac ako Cajkovského,
pretoZe - ako vSetka dobra nemecka hudba -
je dialekticky. Existuje tu nejaka téza (téma),
no objavuje sa v takom kontexte (tempo, in-
strumentdcia, kontrapunktické stvislosti),
Ze kontext samotny sa ukazuje byt antité-
zou. To je, povedané metaforicky, umenie
stoicizmu v hudbe, kedy je tragickost vyjad-
rovania potla¢ana monoténnostou, ¢o nieke-
dy vytvara dokonale osobity drive. Hovorim
o skladbach typu Intermezza z Klavirneho
kvarteta g mol alebo lamenta nivelizovaného
rychlym tempom a asymetrickou rytmickou
organizaciou (v 9/8 takte) alebo findle Kvinte-
ta f mol ¢i Prvého klavirneho koncertu.
Pravda, aj u Cajkovského je takej hudby
viac ako dost, napriklad cela Piata sym-
fonia. Hroznd hudba - len z tych genidlne
objavnych typov pohybu, z motoriky findle
ide mraz po chrbte. Alebo uz spomenuté
Trio. Alebo orchestralne suity. Brahms a
Cajkovskij maji mnoho priese¢nikov, naj-
ma, ako som uz povedal, v umeni vystavat
velkd hudbu z elementadrneho materialu.

A tiez v materiali samotnom: niektoré c¢asti,
napriklad scherzo z Prvej symfdnie Cajkov-
ského, akoby napisal Brahms, hoci v poly-
fonickom mysleni ma Brahms samozrejme
viac priesecnikov s Tanejevom a Rachma-
ninovom. Cajkovskému tadto mnohovrstvo-
vost a nejednoznacnost vyjadrovania obcas
chyba. Napokon, pri vSetkej Ucte, ak tak
mozno povedat, nebol intelektualom. A to
pocut. Druhou vecou je, Ze casom sa mozete

dialektikou a intelektualizmom presytit,

a vtedy sa aj najzarytejSim znalcom ziada,
aby ,to krachlo“. Ako v Adagiu z Luskdcika.
Vtedy Cajkovskij uspokoji viac neZ ostatni
jeho sucasnici. A je dobré, Ze je to tak. A ak
sa nam niektoré veci v obdobi puberty javili
ako pubertalne, casom si ich zacneme vazit
jednoducho preto, Ze st. A milovat ich. Tak
sa da lahko pochopit, preco Americ¢ania tak
miluju Cajkovského - pre vybuchy energie
nezatazené reflexiou. A nakoniec sedime

a po¢uvame nejaku predohru-fantaziu
Hamlet. Ak sa nemylim, Cajkovskij z ne-
meckych skladatelov uprednostrioval Petra
Cornelia a jeho kolegov z weimarskej $koly,
z ktorych hudby vanie strach a hroza.

Co rozumiete pod Cajkovského neinte-
lektualnost'ou?
Piotr Ilji¢ Cajkovskij napisal ohromné mnoz-
stvo velmi dobrej a jednoducho genialnej
hudby a tento fakt akoby robil akékolvek
vyhrady z nasej strany zbytocnymi. Ni¢ nam
neostal dlzny. Ak ich vS§ak mam sformulovat
trocha presnejsie, ide o niektoré techniky
a opakovania, po ktorych Cajkovskij cely ¢as
siaha a ktoré dnes vyzeraju trocha archaic-
ky. Napriklad obligatne tri clanky sekvencie.
To vSak nie je ani tak problémom Cajkovské-
ho ako problémom jeho epochy, kedy doraz
na afekt ide na tikor prace so Strukttrou.
Po vySe sto rokoch sa Struktira neraz stava
prilis zretelnou a brani nam tesit sa z har-
monickych alebo melodickych objavov. VSe-
tok patos akejkolvek romantickej hudby spo-
¢iva prave na idei unikatnosti toho, ¢o znie.
To sa vSak vo vSeobecnosti straca na pozadi
skutoc¢ne velkych veci, v ktorych je tato ¢rta
bud prekonana, alebo straca vyznam. (...)
A mad byt skladatel intelektudlom? Ano.
SkoOr ano nez nie. Mozart bol vzdelanym
¢lovekom. Haydn ¢ital sidobych filozofov.
Stravinskij v neskorych rozhovoroch stéale
analyzoval Léviho-Straussa. Vari je to z1€?
RozSirena téza o Brucknerovi, Ze bol hlupa-
ik, a preto genidlny, je podla mna mytus.
Je mozné, Ze ak by Bruckner nemal dve kni-
hy, ako sa o nom hovori (Bibliu a Sechterovu
ucebnicu kontrapunktu), ale tri, menej by
nacuval svojim priatelom a daroval by nam
nie devét symfoénii, ale rovno dvanast. Ale
hovorme radsej o niecom pozitivnom, lebo
pribehnd muzikoldgovia s trstenicami.

Onegin vs. Pikova dama

Maj pohl'ad mozno spochybnit, no
nazdavam sa, ze Cajkovského opus mag-
num je opera Jevgenij Onegin, s dokona-
lost'ou ktorej sa nemoze nic porovnavat.
Je to unikatny pripad, v ktorom sa vSetko
vydarilo - hudba, libreto, psycholdgia,

a dielo ma formotvorny vyznam uz nielen
pre kultiru, ale samotné Rusko. Sahlasi-
te so mnou?

Myslim si, Ze je to otazka osobného stiznenia
s dielom, ale aj Stastia na dobrud inscenaciu.
Ak mame hovorit abstraktne, iste budete
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suhlasit, zZe tato skvela opera je v urcitom
zmysle vysledkom nespravneho precitania,
redukcie literarnej predlohy. Alebo, povedané
menej tvrdo, prenesenia dérazu: Puskinov
Onegin je roman, mimoriadne zloZit4 a na
mnohych postavach zaloZena kompozicia,
ktora je nemyslitelna bez klucovej postavy —
autora. VSetko stoji na autorovej dikcii, na
jeho pozorovaniach, komentaroch, detailoch.
Cajkovskij z romanu vynechal priamu rec.
Ostala love story. Najprv ona jeho a on ju
nevelmi, potom naopak. A medzi tym - st-
boj, pricom sa lyricky hrdina 1G¢i so zivotom

tickt operu) a nahle zakoncenie - akoby

chcel este spievat, no uz je po vSetkom. Hud-

ba tivodu je porozosievana po celom prvom

obraze, ¢im sa stierajui hranice medzi nim

a zvyskom dejstva. O nieco radikalnejsie

opakuje ten isty postup Puccini v Bohéme

o devatnast rokov neskar.

Pokial ide o zaver opery, vzdy si spomeniem

na jednu nemecku inscenaciu, v ktorej One-

gin po finalnej fraze naskakuje do kociara

a ten ho undasa zo scény. Vzdelany rezisér

olividne identifikoval Onegina s Cackym.3

A tak sa v navale ndhlivosti neraz stane, ze
spevak sko¢i mimo kocia-

Postupne som v jeho hudbe dokdzal docenit'
cnost' zdrzanlivosti, inymi slovami dsporného
zaobchddzania s materialom, spolu s eSte
zjavnejsou cnostou Sialenosti a expresivity.
No pre to tomu bolo treba odist'z Ruska, kde
nam o ,skromnosti Piotra lljica” rozpravali

na kazdej vyucovacej hodine.

ra, rychlo smerujticeho za
kulisy, a opona sa snazi
skryt pred nami speva-
kovo usilie dohnat ho.

A tiez si myslim, Ze priam
fantasticky svetovy
aspech tohto diela stvisi
s univerzalnostou sujetu,
ktory, povedzme to pria-
mo, Cajkovskij ocistil od
Puskina. Kde bola povod-

textom, ktory sam Puskin oznacil za parodic-
ky, za romantické kliSé. A k tomu ohromné
mnozstvo dramaturgickych postupov, ktoré
by uz pre Puskina, ktory zomrel tri roky pred
narodenim Cajkovského, boli neobycajne
staromddne. Napriklad vsetky tie zbory
dedincanov. Su aj u Puskina (prerusenie pri-
behu v jeho najvzrusujucejSom momente),

no u Cajkovského sa dedinc¢ania objavuji po
zaciato¢nom kvartete, kedy sme sotva videli
hlavnych hrdinov, a vyzera to ako nevydare-
né splacanie dane tradicii, vloZené ¢islo. Vo-
bec, u Puskina vystupuje zbor, masa, neoby-
Cajne zriedkavo, aj tretotriedne postavy su
prepracované do detailov. Musorgského v Bo-
risovi tato osobitost uchvatila a vysledkom
bola revolicia v hudobnom divadle: v zbore
sa objavili sélisti. U Cajkovského je zbor prave
len masou, st to ,operni muzikovia“, o kto-
rych pisal MandelStam. Vedlajsie postavy

v Cajkovského Oneginovi nie sd viac nez tieri-
mi - ¢i Gremin, ¢i karikaturny Triguet. Hned'
je jasné, Ze autor je sociofdb.

Preco vo vseobecnosti kazdy prijima ttto
operu s nadSenim? Lebo nuansy nalad

a rozpracovanie charakterov tych nie-
kolkych postav puskinovského pribehu,
ktoré skladatelovi ostali hodné povsimnutia,
sa mu vydarili hodnoverne. Pricom ttto hod-
novernost dosahuje prevazne minimalnymi,
komornymi prostriedkami (ak nerdtame
masové scény a znamy okamih, kedy sa Ta-
tiana prestane ovladat). Na jednej strane bol
Wagner so Specidlnymi efektmi, neviditel-
nym orchestrom a skuto¢nym drakom a tu -
opera pre Studentov, takpovediac serial pre
mladez, a pritom su vSetci dojati a sucitia,

a tak je tomu dodnes. Dal$iu vec, ktord na
tejto opere laka, by som charakterizoval ako
rozostrenost jej hranic. Velmi zdrzanlivé
zahajovacie gesto (bez fanfarovych signalov
a bez mystiky, takych typickych pre roman-

ne ,encyklopédia ruského
zivota“, ostali ,lyrické scény“ - chvalabohu,
pretoze v konecnom dosledku tu mame jed-
nu z nemnohych klasickych ruskych opier,
pri ktorych si zahrani¢ny divak nemusi
lamat hlavu nad tym, kto sd hlavni hrdino-
via a 0 o im ide. Preto v Nemecku uvadzaju
Onegina neporovnatelne castejSie ako Pikovii
ddmu, Co je skoda, lebo Pikovd ddma sa mi
javi ako omnoho seriéznejsie a hlbsie dielo.

Hudobne alebo psychologicky?
Tam je dobré tplne vSetko! Hlavné je, Ze
ostala zachovana polyfonickost puskinov-
ského rozpravania. Je to triler (o konfron-
tacii ¢loveka s iraciondlnym) aj love story,
aj pribeh zo svetského Zivota. Cela opera je
postavena na akcii a protiakcii, ich protipo-
stavenie je dané tak, Ze vysledkom je jediné
smerovanie rozpravania, ktoré nas priamo
a tvrdo privadza k rozuzleniu. Zac¢ina sa
podobne ako Onegin, striedanim masovych
scén a ansamblov, no to, ¢o v Oneginovi vy-
zera staromodne a chaoticky, tu podlieha
najprisnejsej logike. Najprv vidime akési
nepochopitelné deti, masirujice v Letnej
zahrade, potom skupinu podruznych postav,
ktoré hovoria o hlavnom hrdinovi, a nako-
niec sa objavuje sdm hlavny hrdina. Podoba
sa to na hollywoodsky triler zac¢inajuci poh-
ladom na nehybnu panoramu Manhattanu,
potom sa kamera priblizi k ulici a nakoniec
akoby vydeluje hrdinu z davu. No oznaciac
hlavné postavy, Piotr Ilji¢ nds nechava v ne-
vedomosti, o com vlastne opera je. Mozno
preto uz prvy lyricky monolég Hermana
(,Jej meno nepozndm®) obsahuje motiv troch
kariet. Hrdinami opery Pikovd ddma, rov-
nako ako hrdinami rovhomennej novely,
nie st iba Herman a Liza, ale aj samotny
Petrohrad, ,podivné ruské mesto“, ako napi-
sal vo svojom znamenitom ¢lanku Asafiev,
»mesto odrazeného svetla“.
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Hovori sa, Ze skladatel Kabalevskij sa zvykol
pytat pionierov: ,Deti, akd je to hudba? Veseld
alebo smutnd?“ Prednostou Pikovej ddmy je, ze
je to Casto nejasné. Vezmite si hudbu zaciatku
prvého dejstva alebo skvely duet Poliny a Lizy.
Ma dramaturgickd funkciu, no podchytit
jej emociondlne zafarbenie je dost narocné.
Neskor sa Sostakovi¢ pokusil zopakovat tiito
rozdvojenost a neistotu v scéne v Kazanskom
sobore v Nose. Samozrejme, su tam aj cudné
veci, no nehladiac na vSetky chyby a kon-
vencie 19. storocia, hudba zasahuje do hibky
nasho podvedomia a nuti nas sa jej otvorit.
Ciasto¢ne to stvisi s tym, Ze mnohé kon-
vencie sa od pociatku deklaruju ako konven-
cie - 19. storocie robi syntézu 18. storocia, a to
nam otvara moznost interpretacie. No scasti,
a taka je v pozitivnom zmysle schizofrenicka
povaha tejto hudby, to suvisi s faktom, ze
hudba Pikovej ddmy je v niektorych momen-
toch vyzyvavo sucasna. Tak je napriklad vy-
stavand scéna v kasarnach alebo celé findle
opery. Zo zmiesania protichodnych tendencii
sa rodi osobitost hudby, jej primat pred inymi
Cajkovského dielami.

Preklad: Robert KOLAR

Poznamky:

1 Vden, kedy sa zastancovia tvrdej linie pokusili
zvrhnut Gorbacova a do moskovskych ulic vosli
tanky, Statna televizia opakovane vysielala zdznam
Labutieho jazera. (pozn. red.)

2 Rusko-americky novindr a spisovatel (1949-2009),
pozn. red.

3 A. A. Cackij, hlavnd postava satirickej hry Alexan-
dra Gribojedova Utrapy z rozumu; prototyp ,zbytoc-
ného ¢loveka“.

Sergej NEVSKI] (1972) Studoval teoriu na
hudobnom ucilisti pri Moskovskom konzervato-
riu, neskdr kompoziciu na Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber v Drazdanoch a Uni-

versitét der Kiinste v Berline (F. Goldmann).
Zije v Berline av Moskve. Jeho diela uviedli na
festivaloch v Donaueschingene, Berliner Festwo-
chen, Wien Modern, Musica Viva, Gaudeamus
ai. Ziskal prvi cenu na skladatelskej sutazi

v Stuttgarte (2006) a cenu stboru Pro Arte
(2008). Je autorom komornej hudby, scénickej
a filmovej hudby (v spolupraci s rezisérom
Kirillom Serebrennikovom), v roku 2012 mala
v moskovskom Velkom divadle premiéru jeho
komorna opera Franziskus.
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Fenomeéen Boris Turza

Uz dvadsat'pat' rokov preslo od smrti organistu a pedagéga Borisa Turzu (1. 5. 1933-
29. 9. 1989). Odisiel predcasne, vo veku 56 rokov. Aj ked' slovo ,odisiel” sa mi v jeho
pripade zda nepresné. Boris Turza tak vel'mi ovplyvnil nas, svojich Ziakov, to, ¢o robime
a ako to robime; zrejme nielen ja mam pocit, Ze ma sprevadza celjm Zivotom.

Narodil sa v Martine, zakladnu $kolu nav-
Stevoval v rokoch 1939-1945 v Kremnici

a Zarnovici, gymndazium v rokoch 1945~
1952 v Prievidzi, Lucenci a v Banskej Bystri-
ci. Jeho mama bola ucitelka a otec pracoval
ako riaditel viacerych lesnych podnikov,
resp. riaditel pily (Zarnovica). Prave zmeny
otcovho pdsobiska boli dévodom c¢astého
stahovania rodiny. Boris bol najstarsie die-
ta, rodicom sa po niom narodili eSte dcéry
Milena (vydatd Machova) a Lubica (vydata

Turza na hodine klavira u R. Orszagha
v Kremnici, s Orszaghovou decérou (foto: archil)

Halovd). zaklady hudobného vzdelania zis-
kal u Rudolfa Orszagha, dlhoro¢ného ria-
ditela choru farského kostola sv. Katariny
Alexandrijskej v Kremnici. Po absolvovani
gymnazia viedla jeho cesta na bratislav-
ské Statne konzervatdrium, kde v rokoch
1952-1957 Studoval organovd hru u Irmy
Skuhrovej. Jeho ucitelmi boli tiez Maria
Medvecka (klavir), Kornel Schimpl (diri-
govanie), Simon Jurovsky a Andrej O¢ends
(kompozicia).

Umelec, pedagog, editor...
V rokoch 1957-1972 delil Boris Turza svoj
¢as medzi kariéru koncertného organistu

a pedagogicku ¢innost na Hudobnej $kole
MiloSa Ruppeldta v Bratislave. Popri tom
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ucil aj sikromne. Bol to, ¢o dnes nazyvame
workoholik: ucil od 6smej rana do 6smej
vecer, potom si pospal a o polnoci iSiel cvi-
¢it na organe v Redute. Ako koncertny ume-
lec vystupoval v Bratislave a Prahe, ale aj

v Nemecku, pri¢om popri klasickom orga-
novom repertodri sa stustavne venoval uva-
dzaniu skladieb domacich autorov (Bella,
M. Moyzes, Kardos, Pospisil). Toto obdobie
v jeho zivote sa skoncilo v marci 1972, ked
ho pocas koncertu v Redute postihla nevol-

nost, ktord bola, ako sa vzapati ukazalo,
jeho prvym infarktom. Tu z rozhodnutia
lekarov konci svoju drahu koncertného
organistu. Zarover sa lic¢i s dlhoro¢nou
vernou spolo¢nickou cigaretou. Inak vsak
ni¢ nemeni na svojom vasnivom pristupe
k zivotu a perfekcionizme vo vSetkom od
prace az po pestovanie kaktusov. ESte viac
sa sustreduje na ucenie na Hudobnej $kole
na Dibrovovom (dnes Frantiskdnskom)
namesti, i v sikromi. P6sobi ako pedago-
gicky metodik, spolupracuje so Statnym
konzervatériom, Vyskumnym tstavom
pedagogickym a Krajskym pedagogickym
Gstavom v Bratislave. Stava sa hlavnym
autorom série dosial neprekonanych cvi-
¢ebnic a metodickych priruciek pre ludové
Skoly umenia (dnes zdkladné umelecké

skoly), ktoré vychadzaji od roku 1985 pod
nazvom Hudobnd nduka (v spolupraci s Vie-
rou Slujkovou, Rolandom Fislom a dalSimi,
prvé zvazky s krasnymi ilustraciami Petra
Klucika). Ako editor pripravuje pre vyda-
vatelstvo OPUS na vydanie klavirne diela
Johanna Sebastiana Bacha - Malé prelidid
pre klavir (1987), Dvojhlasné invencie a troj-
hlasné sinfonie (1989) a KniZocku skladieb
Anny Magdalény Bachovej (1991). Pamé&tam
si, ako kvo0li svojim bachovskym ediciam
cestoval (samozrejme na vlastné naklady,
ktoré vysoko prevysili honorar od OPUSu)
do NDR, aby si mohol prestudovat bachov-
ské pramene v archivoch. To bolo pre neho
priznacné: neuspokojil sa s porovnanim

Turza so svojou matkou Emiliou (foto: archiv)

publikovanych vydani prestiznych zahra-
ni¢nych vydavatelstiev, ale musel sdm vi-
diet archivne pramene. Cesty spajal s nav-
Stevami zahrani¢nych priatelov, ktorych
mal najmé v Nemecku a Madarsku.

...a jeho ziaci

Pomerne priestranny panelakovy byt Bori-
sa Turzu na Papavovej ulici bol preplneny
kvetmi, notami, knihami (vac¢$inou v nem-
¢ine) a unikatnou zbierkou gramofénovych
platni. Bol to zaroven velmi zvlastny, nefor-
malny duchovny priestor, do ktorého sme
sa my, ziaci, nechodili iba cvicit v klavirnej
¢i organovej hre, harmonii, kontrapunkte,
sluchovej analyze, hre z listu a hre partittr,
hudobnému rozboru a kompozicii. Chodi-



li sme tam tieZ spolo¢ne pocavat hudbu,
rozpravat sa o nej, chapat ju v sirsich kul-
turnych stvislostiach. UCit sa diskutovat

a slobodne, kriticky uvazovat. A tiez riesit
najroéznejsie Zivotné problémy. Lebo nebolo
témy, o ktorej by sa s mohutnym plesatym
muzom z Pipavovej nebolo dalo porozpra-
vat. Ked bolo treba, pontkol rieSenie, inoke-
dy vyslal len jemny impulz, z ktorého v hla-
ve doty¢ného po Case sama dozrela odpoved
¢i rieSenie problému.

Boris Turza nemal v laske socializmus a ne-
miloval Sovietsky zvaz. Skuto¢nost, Ze prave
on slavil svoje narodeniny 1. maja, sa vzdy
znovu stavala zdrojom pobavenia v kruhu
jeho priatelov a ziakov. Ti mu aj vyrobili
Cerveny transparent s napisom ,Boris Turza
zdravi 1. m4j“, ktory kazdoro¢ne v dany den
vyvesili do okna. Jeho chronické problémy
so srdcom mu ,vyniesli“ lekarske potvrde-
nie (velmi si ho cenil) o tom, Ze pacient sa
nesmie v praci zacastnovat na povinnych
ideologicko-politickych Skoleniach, kedze
sa ma vyhybat rozc¢uleniu.

Dlhy je zoznam jeho zZiakov, a nejeden

z nich to v hudbe dotiahol daleko. Patria

k nim Egon Krdk, Andrej Seban, Peter Za-
gar, Slavomir Jakubek, Peter Feranec, Nora
Skuta, Rastislav Star, Igor Javorsky, Martin
Mazik a mnohi dalsi. A dodnes stretavam
aj tych jeho Ziakov, ktori sa sice vydali
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inou cestou, st pravnikmi ¢i manazérmi,
ale Casto ich vidiet na koncertoch, lebo
hudba sa pre nich stala celozivotnou po-
trebou. Nedavno sme sa o Borisovi Turzovi
rozpravali s jeho sestrou, pani Lubou Ha-
lovou. Hovorili sme o smutku, ktory nam
vtedy pred rokmi spdsobila jeho nahla
smrt. A zhodli sme sa, Ze dnes, po rokoch,
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Turza za organom v kdncertnej sieni Vladnej
budovy, v dnesnej Moyzesovej sieni (foto: archiv)

ostava hlavne vdacnost. Mali sme Stastie,
Ze sme stretli tohto ¢loveka. A Ze si - podla
zakona zachovania energie - m6Zeme niest
so sebou kusok jeho Zivotnej sily, mudrosti
a humoru.

Vladimir ZVARA
Autor je vedicim Katedry hudobnej vedy FiF UK
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Cardasova princezna
bez noblesy i hviezdnych manier

Slavna Cardasova princezna prinasa v oboch verziach - nemeckej i mad‘arskej -
sentimentalny pribeh stavovsky nerovného vzt'ahu kabaretnej spevacky

a sl'achtického syna. Ak pridame fakty z prvej svetovej vojny, v case ktorej mala
opereta svoju premiéru (1915), nie je t'azké dosadit' k niektorjym postavam realne

osoby krachujicej monarchie.

Sucasné nastudovanie je v banskobystric-
kom stbore historicky Stvrté a kompletne
madarské. Rezisér Imre Halasi nepatri

k experimentatorom, ocakavalo sa preto,

Ze zinscenuje start dobri monarchistick
noblesu. Zvolil pohodlnejsiu cestu: skopiro-
val sam seba. Pred rokmi madarsku verziu
nastudoval v Kosiciach (2008), teraz vymenil
scénografa, kostymovu vytvarnicku, zrevi-
doval vlastny pohlad a od Hornadu k Hronu
presidlil niekolko postav.

Portalové karyatidy s hviezdnou oblohou na
ramenadch a vinovocervené plySové 16ze so
chambre separée navodzovali zaslu slavu

aj dobovti atmosféru chyrneho kabaretu
orpheum. Prostredie skvele dopiriali elegant-
né damske kostymy. Po vyborne rozohranej
predohre sa zadala reminiscencia. Zenska
postava v ndznaku objala oponu, rozhliad-
la sa po javisku a odisla. Tajomnu ddmou
bola byvala hviezda kabaretu Cecilia, ktora
si zaspominala s niekdaj$imi ,kumpanmi“
Miskom a Ferim. Zamilovala sa do knie-
Zata, rozvodom jej titul ostal, menili sa iba
kniezata. Nadobudnuté $lachtické mravy ju
teraz priviedli prekazit pochybnu lasku syna
Edwina s kabaretnou umelkynou. Pikantna
expozicia dava priestor pre vtipné zapletky,
nedorozumenia aj situacnu komiku, zname

hudobné slagre plnia kasy po celom svete.
Autentickému obrazu spolocenskej smotanky
vSak v novej inscenacii chybala podstatna
drobnost: poznanie i dodrzanie spolocen-
ského bonténu. Pévabny svet Sarmantnych
gavalierov, diskrétnych ¢asnikov, koketnych
dam, opojnych val¢ikov a burlivych car-
dasov, v ktorom sa zabudalo aj na vojnové
udalosti, nefungoval - jedinecna noblesa
monarchie sa z inscendcie vytratila. Aj preto
Sylva nebola vzdy presvedcivou femme fatale
a Cecilia okolo seba mérne hladala davne
dvorenie. Gentlemani (v ten vecer?) vymreli.
Kabaretny Misko ako majordomus Michel
(Peter Svetlik) ignoroval majstrovstvo cere-
monie a hosti vyprevadzal svojskym ,chojte
uz!“ Ani Feri (Slavomir Benko) nebol melan-
cholicky ddfajacim staronovym napadnikom
Cecilie, iba unavenym chlapom. Celej operete
chybal déraz na detail. Skoda.

Predstavitelka Sylvy Katarina Prochazkova
sa vo velkych operetnych tilohdch pohybuje
bezpecne, jej prijemny sopran sa dobre po-
¢lva, zvlada aj prézu. Co v ten vecer nielen
na jej vykone prekazalo, bol pricasty tragicky
vyraz a vazne interpretacné nedostatky dl-
hych textov. SnaZivy bonvivin Dusan Simo
(Edwin) sa bez problémov vysporiadal s mi-
lostnou priuckou, skvela Ol'ga BezaCinska

Zbojnici a zandari rabovali v SMERe

Literarny, filmovy a muzikalovy slovensky superhrdina Juraj Janosik sa v kosickej
inscenacii Na skle mal'ované narodil do iného sveta. Jemny inscenacny naivizmus pre-
transformovali Studenti tunajsieho konzervatoéria so svojimi pedagogmi do kolektiv-

nych vystupov zbojnikov a Zandarov.

V dynamicky ak¢nom choreografickom tvare
a v Style ludovych prekaraciek sa atocilo iba
vtipne a slovne. Bez valasiek, vrkocov ¢i su-
kennych gati, zato v médnych teniskach,
naboso, v rifliach, trickach a flanelkach pre-
Zivali vSetci naplno vlastné chvile lasky aj ra-
dosti - hrali sami seba.

Expozi¢ne naro¢ny vstup jediného Rozpravaca
zvladol spolahlivo Tomas Diro. PoCerny Cert
Frantisek Balog bol vybornym rozohravacom
so svojskym ,Ciernym“ humorom, Livia Du-
javova zasa do Cipkovanej bielizne obleCenym
Anjelom bez kridiel, s nebesky timenym, no
intonacne nie vzdy presnym hlasom. V ¢is-
tulinkej bielej koseli XXL (velkost, ako sa na
spravneho chlapa patri!) si Jurko (Erik Jasari)
velkymi krokmi ukrajoval z javiskovej pody
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a pripominal viac hrdinu zo sldvneho ceského
muzikalu Starci na chmelu nez hérneho juna-
ka - bol tinedzerskym ,snilkom“ s odhodla-
nim pre buddcnost. Uz ako dojca velil vSetkym
v podrepe, a ked dospel, mill nie a nie (tam)
dostat. Ostal iba hit Zbohom bud, lipovd lyZzka.
Niekolko multifunkénych rekvizit na javisku
Stiidia SMER bezchybne fungovalo v symbo-
loch: dreveny ram (prileZitostna Sibenica,
veraje dveri, interiérovo-exteriérovy predel),
biela nadrozmerna plachta (prikryvka, zavoj,
premietacie platno s najuzasnej$im janosi-
kovskym porodom ,nohami von®, ovinovacka,
stoh slamy, perinka pre dieta, kupola chra-
mu), velky dreveny sud (s palenkou, pivom,
sud pred popravou i hra o osud) a svetelny
park aj so stroboskopom v rukach. Po lavej

(Liza) s hereckou graciou a lahkostou subrety
dotiahla k vybornému vykonu aj Sarmantné-
ho Csabu Kotlara (Boni). Tomu vysli spevné
party, prézu musi rozhodne dopracovat. Pre-
¢o sa valal po zemi, ostalo zdhadou. Ceciliu,
zjavom pripominajicu rakusko-uhorsku ci-
sarovnu, ozvlastnila Alena Hodalova mierne
afektovanym herectvom a mimikou frivolnej
ex-kabaretiérky. Jej degenerovane vyzerajici
manzel, Slachtic Leopold (Jozef Uradnik), bol
jedinec¢nou figirkou karikatury spolocnosti,
podobne aj novy ,Senilny“ napadnik arciknie-
za Ferdinand (Ivan Zvarik). Nesmrtelné arie,
dueta i ansamble predsilvestrovsky zvladol
dirigent Jan Prochazka. Niekedy pozabudol,
Ze val¢ik nie je polka a hudobna noblesa sa
neda zamienat s neviazanostou a orchestral-
nou hluc¢nostou. Javisko ozivovala originalna
cigdnska muzika.

0 tom, Ze opereta nestarne, svedcia aj vy-
stipenia velkych opernych stars, Jonasa
Kaufmanna v Berline a Pavla Brslika (sil-
vestrovsky Boni!) v Drazdanoch. Hudobny mix
temperamentu a sentimentu je ziadanym
LVyZivovym*“ doplnkom divadelnej prevadzky.
V novom banskobystrickom nastudovani ma
Carddsovd princeznd vSetky predpoklady, aby
sa z jednotlivych klipov spevu, prézy a tanca
¢asom stala skuto¢na velkooperetnd kralovna
svojej vlastnej historie.

Emmerich Kalmén: Carddsovd princeznd
Dirigent: Jan Prochazka

Zbormajsterka: Iveta Popovicova

Scéna: Robert Menczel

Kostymy: Henriette Lacz6

Choreografia: Gyorgy Gesler

Rézia: Imre Halasi

Premiéra v Statnej opere Banska Bystrica
12. 12., navstivena repriza 30. 12.

strane javiska bola umiestnena zivd muzika
bez dirigenta, ktora v ,taborakovej“ zostave
(dvoje husli, tri gitary, bicie a kontrabas)
sprevadzala spoluziakov a dotvarala hudobnt
kulisu aj sprievod.

Studentsky ,odviazané* predstavenie malo

i svoje retardéry. Humor, absurdnost situacii
a uprimné usilie pobavit divakov vSak boli sil-
nymi devizami a vysoko prevySovali nepodar-
ky. Recesne naivisticky zaciatok sa vykrystali-
zoval do presvedcivej funkcnosti a s vyuzitim
prirodzenej Studentskej spontaneity pripravil
prijemny predvianocny zazitok. A mozno, Ze
sa U¢inkujicim na maturitach uz Jurko Jano-
Sik nebude zdat az takym smiesSnym sloven-
skym hrdinom.

Ernest Bryll - Katarzyna Gartnerova:

Na skle malované

Hudobn4 spolupraca: Bartolomej Buras
Choreografia: Ivana Kucerova

Uprava, vyprava a rézia: Milan Antol
Premiéra v Stadtnom divadle v KoSiciach,
Stiidio SMER, 12. 12.

stranu pripravila Maria GLOCKOVA
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Kedysi sme pocivali klasické operety na vinach bratislavského rozhlasu a chodievali sme
na predstavenia Novej scény. Ta v ostatnych desat'roc¢iach vymenila operetu za muzikal

a operny spev za technicky zosilnené notenie na sposob popularnej hudby. Chybajici
operetny sibor v Bratislave supluje Opera SND. Od roku 1991 je Leharova Zem Gsmevov
piatou operetnou premiérou (po dvoch Netopieroch, Noci v Benatkach a Veselej vdove).

Hoci je opereta vSeobecne povazovana za
zabavny hudobno-divadelny druh, v Zemi
lismevov nie je vela priestoru pre smiech.
Komicno predstavuje len dvojica mladoko-
mika a subrety ako protivaha k dstrednému
paru a tiez dva vystupy Eunucha. Zostal vSak
priestor pre tanecné vystupy, pestra paletu
kostymov a Iahka hudba s dvomi naro¢nymi,
no vdacnymi spevackymi partmi. Najma

v tenorovom sa dokazali blysnut velki spevaci
minulosti a v stredoeurépskom priestore to
plati dodnes. Hudobni vedci, pravda, buda
vzdy hladiet na operetnych skladatelov cez
prsty. Na postudenie kvality ich diel vSak
nemozno uplatnovat vSeobecné hudobno-
-estetické kritéria. Treba ich chapat v kon-
texte operety ako druhu, ktory zodpovedal
vkusu silnejiiceho mestiactva, a po opernom
verizme tvoril jeden z dalSich mostov medzi
klasickym umenim a priemyslom filmu

¢i popularnej hudby ako kulturnej ,potravy*“
pre Siroké vrstvy populacie.

Leharova opereta trpi na malo Stastné libre-
to, ktoré sa da vyrozpravat na par riadkoch.
Pribehu chyba silnejsi konflikt, ak len zan
nepovazujeme dnes tak aktualne nezmieri-
telné stretnutie dvoch civilizacnych kultur.
Povinny happy end nahradza nostalgicka sen-
timentalita, ako rozchod mileneckej dvojice
nazval v bulletine dramaturg Martin Bendik.
V hudobnej fakttre zostal skladatel poplatny
dobovému vkusu (napriklad vo formalnej
vystavbe tenorovych 4rii), sem-tam zazneji
aj trivialnejsie pasaze pripominajtce, ze Le-
har mal za sebou prax vojenského kapelnika.
Hned v ouvertuire prezentuje vSetky tri hlavné
melddie tenorového partu, kym v zavere pre-
dohry k druhému dejstvu najdeme miesta, na
ktorych sa ,poucil® Felliniho skladatel Nino
Rota. Osobitostou partitiry je mnozstvo hu-
dobnych exotizmov a nostalgicka (,molova“)
nalada prevladajica v takmer vsetkych vystu-
poch Su-Conga, inSpirovana azda aj Puccinim.
Zaverecny duet z prvého dejstva je narocnym
sustom i pre skusenych opernych spevakov,
ktori musia zaujat nielen farebnostou ténu,
ale tiez bezpecnym zvladnutim vysokej polo-
hy. Postava Lizy nema také uhrancivo efektné
arie, ako su Su-Congove Dein ist mein ganzes
Herz, Immer nur licheln, Von Apfelbliiten
einen Kranz, no ani jej vokalny part vobec nie
je Iahky. Lehar vedel komponovat rafinova-
ne, obcas posunul hranice operety az k opere
a zalezi len na nas, Ci sa aj dnes nechame
jeho hudbou dojat, alebo sa nad riou zhovieva-
VO pousmejeme.

Ako viaceri ,¢inoherci“ pred nim, tentoraz

sa 0 prvi operno-operetnu réziu pokusil Ju-

raj Nvota. Zaclenil sa do pridu tych kolegov
(Martin Huba, Jiti Menzel, Michal Vajdicka),
ktori sa s tictou sklanaju pred autorom diela,
a svoj podiel umeleckej prace vidia skor v zla-
deni jednotlivych inscenacnych zloziek nez

v nejakom prevratnom ideovom vyklade. Ten
je naznaceny len v aranZmane niektorych
scén v prvom dejstve, kde reZisér (cez hercov)
podciarkol, Ze pre viedensku aristokraciu

(s vynimkou Excelencie Hardeggovej v podani
Marie Kralovicovej) nie je ¢insky princ rov-

nocennym partnerom, takze prekazky stava-
né multikulturalizmu su obojstranné. Inak

sa rezisér najviac zviditelnil pri aranzovani
predohry ako vyjavu z konskych dostihov,

o ktorych sa potom nésledne hovori v texte,
resp. pri aranzovanej zaverecnej klanacke.
Nie celkom sa da stotoznit so scénou To-
masa Rusina, ktora sa sice zbavila priliSnej
popisnosti tradi¢nych inscendcii a vytvorila
dostatok priestoru pre tanecné kreacie a pohyb
zboruy, no v intimnych vyjavoch ponechava
solistov prili§ osihotenych. Istym pokusom

o skomornenie boli priesvitné paravany

v komnatach princovych manzeliek, ktoré (ak
by ich bolo aspori o jeden par viac) pripominali
pri odchode princa v zavere druhého dejstva
prerazanie dveri Alidou Valli vo Viscontiho
Vdsni. Zuzana Stefunkova-Rusinova Stylizo-
vala kostymy viedenskej spolocnosti do bielej
a japonskej do Cervenej farby. Punc ,muzikalu*
(Cize viac akrobacie nez baletu) mali obe defilé
v ¢inskych dejstvach s choreografiou Jaroslava
Morav¢ika. Skoda len, Ze tu Lehar nedokazal
zlozit takd hudbu, aka sa podarila Puccinimu
pri slavnostnom vstupe Turandot.

Aj ked mnohi navstevnici budu zrejme vdac-

HUDOBNE DIVADLO

ne chodit na tdto inscenaciu pre komplexny
zrakovo-sluchovy dojem, tradicné operné
publikum oceni predovsetkym hudobné na-
Studovanie Petra Valentovica. Sem-tam sice
podlahlo hudobnej prvoplanovosti istych
pasazi v partitdre, inde sa mozno tvarilo az
Lprioperne, ale vcelku ho mozno povazovat
za vydarené. Vykon Miroslava Dvorského
(Su-Cong) sa v priebehu predstavenia stup-
noval, zaujal najma kovovymi a farebnymi
vysokymi tonmi (niekedy mierne forsiro-
vanymi), kym v celkovom prejave by obcas
nezaskodilo viac lahkosti. Alternujici Michal
Lehotsky vynikol v lyrickejSich pasazach,
jeho tén je maksi, vokalna linia vSak pdsobi
malo plynulo. Pre postavu Lizy nie je Adria-
na Kohutkova najidealnejsim javiskovym
typom, jej mladodramaticky hlas vSak znel
v celom rozsahu farebne jednoliato a vyrazo-
vo zainteresovane. Alternujica Helena Becse

a3

Zem dsmevov (foto: A. Klenkova)

szabd sice viac napliriala predstavu mladej
rakuskej grofky, ale jej tonu chybali vacsia
rezonancia nizsej polohy i pruznejsie vysky.
Dobre sa uviedla Maria Rychlova ako Ciper-
na, v pohybe i hlase sympaticka Mi (herecky
voObec najlepsia kreacia inscendcie), kym Jane
Bernathovej nevyhovovala pomerne nizka
poloha partu a napriek v minulosti chvalenej
hereckej braviire sa v tejto tlohe necitila naj-
lepsie. Z predstavitelov Gustava zaujal Ondrej
Saling ovela viac neZ Rébert Remeselnik,
z interpretov hovorenych dloh sa vyznamenal
Ivan Ozvat v tlohe Eunucha. Zborové scény
uz tradicne dobre nastudoval Pavol Prochaz-
ka. Inscenacia sa zmysluplne uvadza v slo-
vencine (preklad Jan Strasser).

Vladimir BLAHO

Franz Lehar: Zem tismevov

Dirigent: Peter Valentovic¢

Zbormajster: Pavol Prochazka
Choreografia: Jaroslav Moravcik
Scéna: Tomas Rusin

Kostymy: Zuzana Stefunkova-Rusinova
RéZia: Juraj Nvota

Premiéry v Opere SND 17. a 18. 1.
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Objavitel'sky okamih

Hoci dejiny opery vyprodukovali stovky opusov, na plagatoch sa toci iba zlomok z nich.
Najma diela, ktorych dej sa viaze ku konkrétnym historickym postavam ¢i udalostiam,
nemaji v sicasnom opernom divadle na ruziach ustlané. Ich sujety sa zrejme priecia
modernym aktualizaciam a intelektualnym zovSeobecneniam, takze vel'ka cast'z nich je
odsidena na (docasny?) spanok v policiach archivov.

Nastastie sa najdu zanietenci investujuci
energiu do oprasovania zabudnutych partitur.
Niekedy sa tak deje vo velkom Style, s dlhodo-
bou kriticko-edi¢nou koncepciou a vyustenim
do javiskovej podoby diel (rossiniovské Pesaro,
donizettiovské Bergamo), inokedy je vysled-
kom ,aspon‘ koncertné uvedenie obchadza-
ného opusu. U nas sa s podobnymi projektmi
stretdvame len vynimocne (inscenacia Hayd-
novho Opusteného ostrova s Musicou aeter-
nou, SND 2009; koncertné nastudovanie Hum-
melovej Mathilde de Guise v interpretacii Sola-
mente naturali, SND 2009; belcantova kolekcia
na Zamockych hrach zvolenskych). Naposledy
sme vdaka Centru starej hudby spoznali operu
Francoisa-Adriena Boieldieua Beriovsky alebo
Vyhnanci z Kamcatky (Velké koncertné Stidio
Slovenského rozhlasu, 11. 11.).

Prominentny skladatel francizskej opéry
comique skomponoval 38 opier, z ktorych
VacSina zazila sudoby Uspech. S mysteridznym
romantizmom najpopularnejsej z nich, na
libreto Eugéna Scribea skomponovanej Bielej
panej (La dame blanche), sa navstevnici SND
zoznamili uz v druhej sezéne existencie divad-
la (1921). Na plagat sa vratila v roku 1930 a az
do koncertného uvedenia Beriovského ostala
poslednym slovenskym prispevkom k inter-
pretacii Boieldieuovej opernej tvorby. No aj

v zahranici je dnes ,franctizsky Mozart“ me-
nom z ucebnic. Podla portalu operabase.com je
v aktudlnej sezdne nova inscendcia jeho diela
planovana iba v nemeckom Oldenburgu (Biela
pani), doposial posledna nahravka pochadza

z roku 1996 (opat Biela pani, Orchestre de Ra-
dio-France, dirigent Marc Minkowski).
Beriovsky je takmer vylucne operou muzskych
hlasov, jedinym Zenskym partom je Moricova
mila Afandazia, ktord sa objavuje az v ivode
druhého dejstva. V centre deja stoji konflikt
dvoch vyhnancov: rusky dostojnik Stefanov
ziarli na priazen, ktora sa polskému generalovi
Benovskému dostava od guvernéra Kamcatky
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Benuvsky (foto: V. Slaninka)

Milova a najma od jeho krasnej netere. Berov-
ského obvini zo zrady druhov, pripravujucich
vzburu proti guvernérovi. Napokon vSak ambi-
cie doZenu k vierolomnosti samotného Stefa-
nova. Sujet usti do vSeobecného zmieru: Stefa-
nov si pod tarchou vycitiek svedomia priznava
vinu, Benlovsky ho opat prijima za priatela, ob-
haji ho pred druhmi a strykovi svojej nevesty
pontka priatelstvo a ochranu.

Opera je vystavana na ranoromantickom p6-
doryse. Obsahuje viacero atraktivnych arii,
ktoré po kantabilnej kavatinovej Casti tstia do
rychlejsieho ,cabalettového* findle. K hudobne

Luba Baricowa jubiluje

V druhej polovici patdesiatych rokov obcer-
stvila bratislavsky operny subor talentovana
omladina, absolvujica spevacke triedy VSMU.
V mezzosopranovom odbore to bola vritocka
rodacka Luba Baricova (13. 1. 1935), ktora sa
vdaka pozoruhodnému hlasovému materialu,
muzikalnosti a atraktivnemu zjavu rychlo
zhostovala zavaznych postav. 0d zaciatku
angazmanu (1958) do doviSenia tridsiatky
(medzitym dva roky stazovala na moskovskom
Cajkovského konzervatdriu) nastudovala popri
inom Concepcién v Ravelovej Spanielskej ho-
dinke, Borodinovu Konc¢akovnu, Offenbachovho
Niclausa, Cajkovského Olgu i Gréfku, Dvotako-
vu Jezibabu. Ako 28-rocna si zmerala sily s Azu-
cenou vo Verdiho Trubadtirovi a este pred riou
si na banskobystrickej scéne overila neskorsiu
azda najprofilovejsiu rolu, Bizetovu Carmen.

36

V nasledujicom desatro¢i pésobenia Luby
Baricovej v Opere SND (prerusenom stalym
angazmanom v rakiskom Linzi v sezénach
1969-1972) ziskala renomé umelkyne univer-
zalnych kvalit a mnohostranného vyuzitia.
Bola temperamentnou Dvordkovou Kacou,
Stylizovane soSnym Gluckovym Orfeom,
stvarnila dve uz temer zabudnuté slovenské
postavy (Dr. Ruoffova v Holoubkovom Pro-
fesorovi Mamlockovi a Lucia v Bazlikovom
Petrovi a Lucii), Arsamena v Hindelovom
Xerxovi Ci altové solo v poloscénickom Ja-
nackovom Zdpisniku strateného. Po navrate
z lineckého p6sobenia, kde sa na rozdiel

od domovskej scény dostala aj k Mozartovi
a Rossinimu (titulna postava Popolusky),
Ziarila na bratislavskom javisku ako Bizeto-
va Carmen, Bartdkova Judit, Musorgského

najposobivej$im miestam patri scénotvorna
predohra k tretiemu dejstvu (odohrava sa
v noci, pred vchodom do jaskyne) so signalmi
dychovych nastrojov.
Tri Gistredné muzskeé party urcil skladatel teno-
ristom. Z nich v bratislavskom nastudovani naj-
pozitivnejsie zarezonoval Martin Gyimesi (Gu-
vernér) s prijemnym a kultivovanym lyrickym
hlasom, ktorému zatial chyba iba o ¢osi vacsi
objem. Predstavitel titulného partu, rakusky
tenorista Bernhard Berchtold, znel pekne v niz-
Sej polohe, smerom nahor vsak jeho hlas stracal
Stavu. Hendikepom bol aj nedostatok vyrazovej
charizmy, prejavujuci sa najma vo vodcovskych
pasazach. V tomto zmysle sa Ustrednou posta-
vou stal Stefanov, kedZe jeho predstavitel Zoltan
Megyesi disponuje nosnejsim a energickejSim
spinto hlasom. Kvantitou mensi part Zeslina ob-
daril Boieldieu jednym z najatraktivnejsich cisiel
opery, ariou ,Ak sa moje srdce suzi“ (1. dejstvo),
umoznujuicou interpretovi preukazat pohybli-
vost, rozsah i farebnost materialu. Csaba Kotlar
(v sti¢asnosti Student VSMU) eSte potrebuje svoj
mlady hlas vyspievat a vyhladit, pritazlivy tim-
bre je vSak prislubom do budiicnosti. Pansky an-
sambel pdsobivo dopitiala Linda Ballova — part
Afanazie ponala primarne dievcensky, vypaté
pasaze vsak dokazala korunovat svietivymi, na
dychu opretymi vysokymi tonmi s vyraznym
dramatickym nabojom. Zborovy part nastudoval
Spevacky zbor Licnica (zbormajsterka Elena
Matusova). Slabinou uvedenia bol jednostrun-
ne pateticky prejav Mariana Prevendarcika,
ktorého cinoherny text vznikol prerozpravanim
povodnych hovorenych dialdgov opery.
Je velka skoda, Ze Festivalovy orchester Apollo
pod vedenim Mariana Lejavu nebude mat
prilezZitost cizelovat perspektivny vykon na
dalsich reprizach. Prchava chvila okamihu,
v ktorom sme mali moznost byt spoluobjavi-
telmi neznameho diela, je zachytena aspon na
nahravke Slovenského rozhlasu.

Michaela MOJZISOVA

Marina MniSek. Opat sa dostava k Verdimu
(Amneris v Aide), k pévodnej slovenskej tvor-
be (Urbanec, Suchon, Cikker) i k charaktero-
vym Uloham. Tie si aj po pozvolnom opus-
tani profilového repertoaru vychutnavala az
do konca svojho 34-ro¢ného posobenia na
doskach prvej scény (1992).
Pevna technika, schopnost vystihnut cha-
rakter, umocnenie vokalneho profilu postavy
modernym herectvom (a to aj v dobe, ked re-
Ziséri nemali ambiciu vladnut) - to bol javis-
kovy rukopis Luby Baricovej. Kompletizovat
portrét jubilantky by znamenalo venovat sa
jej bohatej koncertnej ¢innosti, hostovaniam,
nahravkam pre rozhlas (kde bola aktivna aj
moderatorsky) a televiziu, rozpisat sa o jej
pedagogickej ¢innosti. Osobnost Luby Bari-
covej teda po tri a pol desatrocia formovala
slovensky operny zivot komplexne a z dejin-
ného hladiska nezmazatelne.

Pavel UNGER
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OPERNY ZAPISNIK

Agenttra KAPOS nam v minulosti vystipenia-
mi Pavla BrSlika, Stefana Kocdna, Jany Kuru-
covej, Adriany Kucerovej ¢i Simony Houda-Sa-
turovej pripravila jedine¢né umelecké zazitky.
Dal$im adeptom na zaradenie do cyklu Velké
slovenské hlasy sa stal tenorista Miroslav
Dvorsky. Hostom jeho koncertu (3. 12.) bola
mlad4 sélistka SND Andrea Vizvari.
Dvorského koncert vsak s predchadzajtacimi
nemozno porovnavat. Pri¢inil sa o to napad
nazvat ho viano¢nym, ¢o vyrazne ovplyvni-

lo dramaturgické zameranie. Cyklus Velké
slovenské hlasy si ziada vrcholné umelecké
vykony, kym vianoc¢ny koncert si vystaci s do-
jemnou pohodou atmosféry najkrajsich sviat-
kov roka. Koncert sa tak rozlomil vo dvoje: po
opernej casti nasledovala polhodina znamych
kolied a sakralnych skladieb, ktoré sice tiez
mozno zaspievat viac ¢i menej kvalitne, no
predsa len st z iného sudka.

Dvorsky v opernej casti napodiv neinterpretoval

Vel'ke slovenskeé hlasy vo vianocnom duchu

arie, v ktorych by mohol uplatnit svoj spinto
tenor, ale skor také, ktoré boli umelcovou do-
ménou v lyrickych pociatkoch jeho kariéry. Pri-
kladne zaspieval lyricku ariu Alfreda z Traviaty
i dramatickejsi zaver Princovej arie z Dvorako-
vej Rusalky. V popularnom Vérnom milovdni
presiel posobivo od mékkého lyrického spevu

k dramatickej$im vrcholom. Len na Nemorina
z Ndpoja ldsky je jeho hlas uz dnes trocha tazky.
Andrea Vizvary skvele ,vytukavala“ koloratury
Gildy, no Adina by si ziadala o cosi sytejsi hlas
a aj part Mafenky (spominany duet) je v prvej
polovici polozeny nevdacne hlboko, s ¢im si
lepsie poradia dramatickejSie sopranistky.

V podani tenoristu boli vrcholom druhej casti
vecCera Adeste fideles a efektne zamerikanizo-
vana piesen Adolpha Adama, dnes zndma ako
0 Holy Night. Sopranistka emotivne zaspievala

Gounodovu Ave Mariu v sprievode a cappella
spievajuceho zboru Lucnica, ktory sa aj v prvej
Casti koncertu dobre uviedol v ukazkach z Le-
oncavalla a Smetanu (zbormajsterka Elena
Matusova). Sklamanim bol vykon Sloven-
ského narodného symfonického orchestra
(venujticeho sa studiovému nahravaniu) s diri-
gentom Martinom Leginusom: jeho zvuk znel
v Rossiniho genialnej Strake zlodejke surovo,
v scéne z Luskdcika pripominal skor $tyl ame-
rickych zabavnych orchestrov a pri sprevadza-
ni spevakov nadmernym exponovanim dychov
(najma pozaun) uberal pdzitok zo spevu.
Po kritickych vyhradach predsa len balzam
na dusu: atmosféra bola ozaj vianocna a Mi-
roslav Dvorsky potvrdil, Ze patri medzi velké
slovenské hlasy.

Vladimir BLAHO

Drazd'ansky Silvester v

V predstihu troch dni pred zaverom roka (28. 12.)
sa v drazdanskej Semperovej opere uskutocnilo
silvestrovské koncertné uvedenie Kalmanovej
Carddsovej princeznej. UZ pol hodiny po ukoncent
koncertu sledovalo z nemeckého vysielaca ZDF
1,6 milionov divakov na obrazovke to, ¢o sa iba
zlomku z tohto ¢isla podarilo zazit v divadle live.
Nepochybnym magnetom zivého i televizneho
uvedenia bola Anna Netrebko v tilohe Sylvy
Varescu. Preplnené divadlo sa lesklo na javis-
ku (Sachsische Staatskapelle Dresden a Zbor
Semperovej opery s dirigentom Christianom
Thielemannom) aj v hladisku (k publiku patrila
i dcéra Emmericha Kadlmana). A priam kralov-
sky trblietajtic sa v sprievode prvého z mnohych

Za Jelenou Obrazcovovou

V pondelok 12. 1. zomrela v Nemecku Jelena
Obrazcovova, ruskd mezzosopranova legen-
da, ktora svoje spevacke majstrovstvo ponu-
kala celému svetu viac nez pol storocia.
Rodacka z Leningradu (7. 7. 1939, dnesny Petro-
hrad) bola od detstva velkym talentom, spievala
v detskom zbore Palaca pionierov. Ako 23-ro¢na
vyhrala medzinarodnu spevacku sutaz v Hel-
sinkach. Uz ku koncu s$tadif na Leningradskom
konzervatoriu spievala Marinu vo Velkom
divadle v Moskve v Musorgského opere Boris
Godunov (1963). Spevacke vykony ju rychlo kata-
pultovali na najslavnejsie svetové operné scény.
Jedna z najlepSich mezzosopranistiek druhej
polovice 20. storocia sa po Fiodorovi Saljapinovi
stala druhym ruskym spevakom, ktorému

sa podarilo presadit v celosvetovom kontexte.
Pravidelne spievala v milanskej La Scale, Metro-
politnej opere v New Yorku, Viedenskej Statnej
opere ¢i na Salzburskom opernom festivale.

Spickovom obsadeni

buracani publika objavila na pddiu i hviezda
vecera so svojou vstupnou ariou Heia, in den
Bergen ist mein Heimatland! Netrebko je zjavom
i hlasom naozaj vynimocna. Prebyva v nej akasi
vitalna sila, ktora sa publika zazracne dotkne

a vtiahne ho do momentalneho hudobného
sveta. Jej zasluhou bolo mozné zabudnut na
skutocnost, Ze neslo o scénické predvedenie, ale
o dobre okresany koncertny variant tejto ne-
smrtelnej operety. Dizku podujatia uvadzaného
bez prestavky totiz diktovala televizia, nesmelo
presiahnut 95 mintt. Z jedného z najispesnej-
sich hudobno-dramatickych diel zlatej operet-
nej éry tak vypadli predovsetkym vsetky dialogy
i cela zapletka — a tym padom i z nej srsiaci

Opakovane tcinkovala aj na Sloven-
sku, naposledy v Statnom divadle

v Kosiciach v roku 2008.

Z viac nez stovky uloh, ktoré pocas svojej ka-
riéry nastudovala, je zrejme najslavnejSou
Bizetova Carmen - interpretacia Obrazcovovej
ostava referencnou. Z franctizskeho repertoaru
treba spomentit aj vynikajicu Dalilu (Samson
a Dalila, Saint-Saéns). Bola tiez vyznamnou
verdiovskou interpretkou, jej dramaticky
mezzosopran sa skvele uplatnil v postavach
Azuceny (Trubadtir), Amneris (Aida), Eboli (Don
Carlos) a Ulriky (Maskarny bal). Legendarnou
sa stala Santuzza (Sedliacka Cest), ktoru stvar-
nila aj vo filme Franca Zeffirelliho po boku
Placida Dominga. V ruskom repertoari popri
spominanej Marine excelovala ako Marfa

v Musorgského Chovanscine a Gréfka v Cajkov-
ského Pikovej ddme. Nahrala vysSe patdesiat
hudobnych nosicov s nahravkami svetového

i ruského repertoaru, na ktorych spolupraco-
vala s Herbertom von Karajanom, Claudiom
Abbadom, Riccardom Mutim, Carlom Mariom

humor. Carddsovd princeznd ostala rychlym
sledom hudobnych vystupov solistov, duetov,
ansadmblovych cisiel a zborov.
Sladké melddie v duetach Anny Netrebko a Jua-
na Diega Floreza (Edwin), ale tiez terceto Nimm,
Zigeuner, deine Geige Anny Netrebko, Pavla
Brslika (Boni) a Sebastiana Wartiga (Feri) pohli
celym auditériom: hladisko bolo doslova ako
pustené z uzdy. Napriek tomu, Ze typicky madar-
sky a viedensky rytmicky raz temperamentnej
L,Cardasky* znesie aj — hudobnym koreriom diela
blizsie - rubata a iny vysledny soundback, draz-
danské uvedenie bolo obrovskym tispechom.
Vzniknuté DVD sa isto stane ziadanym artiklom.
Zrejme nebude mankom ani fakt, Ze Ziaden
70 solistov neovladal svoj part spaméti a Ze pred
pralesom objektivov spievali vsetci z partitur.
Agata SCHINDLER

Giulinim, Lorinom Maazelom, Jamesom Le-
vineom a Danielom Barenboimom. U nas sa
stretla s mimoriadnym ohlasom Sedliacka
Cest v Studiovej nahravke Ondreja Lenarda,
kde je Obrazcovovej Santuzze opernym part-
nerom Peter Dvorsky. V poslednych rokoch sa
venovala najma pedagogickej praci a od roku
1999 organizovala v Petrohrade sttaz mladych
spevakov, ktora nesie jej meno.
Dirigent a $éf Mariinského divadla v Petrohra-
de Valerij Gergiev v suvislosti s umrtim Jeleny
Obrazcovovej pre dennik Izvestija napisal:
JJelena Vasilievna, jedinecnd osobnost, naj-
Jjasnejsia spevdcka a herecka. Myslim si, Ze na
nu nikdy nezabudneme. V srdciach miliénov
ludi bude este dlho Zit. Verim, Ze ruskd vokdlna
skola bude aj nadalej svietit Ziariviymi farbami.
Neskrotny zmysel pre humor, ktory mala Lena
(ako sme ju volali), jej urcite aj odtial, kde teraz
je, bude pomdhat v podpore mladijch spevdci-
kov. Musia ist jednoducho vpred a pokracovat
v prdci svojich velkijch predchodcov.

Jozef CERVENKA
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ZAHRANICIE

DRAZDANY

V klenotnictve Richarda Straussa

150. v{jrocie narodenia Richarda Straussa prinieslo do dramaturgii koncertnych a oper-
nych domov na celom svete viac jeho hudby ako obycajne. Ale jedine v Drazd'anoch,

v Semperovej opere, ktora skladatel'ovi pokrstila devat' opier, sa konali Dni Richarda
Straussa (6. - 23. 11.). Zaznamenavame Styri hviezdne vecery festivalu, na ktorych

sa popri inych podiel‘ali Christian Thielemann, Renée Fleming, Anja Harteros, Thomas
Hampson, Wolfram Rieger a Sachsische Staatskapelle Dresden.

1. jul 1933. K Semperovej opere sa hrnuli fia-
kre, koce, drozky, medzi hostami nechybal
Richard Strauss. Dévodom bola velka uda-
lost - premiéra jeho opery Arabella, v poradi
uz Siesteho hudobno-dramatického diela, kto-
ré uzrelo svetlo sveta v Drazdanoch. Reklama
fungovala vynikajuco, predstavenie prenasali
nemecké i zahrani¢né rozhlasové stanice pre
priblizne Styri miliény posluchacov. Po pre-
miére sa tlac¢ zhodla na tom, ze ,drazdanska
opera ma svoju velkd senzaciu“. O jej trpkej

predohre sa uz sotva niekto zmienil.

Strauss venoval Arabellu generalnemu in-
tendantovi drazdanskych divadiel Alfredovi
Reuckerovi a legendarnemu dirigentovi
Fritzovi Buschovi. Po obsadeni opery nacis-
tami (7. 3. 1933) a ich naslednom nasilnom
zosadeni sa premiéra odohrala inak, nez si ju
skladatel predstavoval: bez sldvou ovencené-
ho dirigenta Buscha. Vtedy nikto netusil, Ze
vzapati budi musiet pred nacistami do exilu
ujst i rezisér premiéry Josef Gielen a pred-
stavitelka Zdenky, z Lucenca pochadzajica
sopranistka Margit Bokor.

Osobné tragédie ale nezabranili vitaznému
tazeniu dnes takmer osemdesiatrocnej Ara-
belly. Jej poslednd drazdanska premiéra

v rézii Florentine Klepperovej (7. 11.) opat
sposobila rozruch. Koce nahradili taxiky,
Richarda Straussa pravnuk Alexander. Oca-
kavania nesklamali, naopak - prekonali
najodvaznejsie predstavy. Azda po prvykrat
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voObec sa v suvislosti s Arabellou odohralo

v Drazdanoch hudobné divadlo, v ktorom
vsetko dokonale ladilo: rézia, scéna, kostymy,
solisti, zbor i orchester poskytli nadherny
zazitok pre sluch aj zrak. Bez ubliZzenia ostat-
nym menujme len hlavnych nositelov dspe-
chu. Dirigent Christian Thielemann so svojou
Sachsische Staatskapelle Dresden vymode-
loval nespocetné mnozstvo nuansi a zavrat-
nych dramatickych momentov, z intermezza
medzi druhym a tretim dejstvom vytvoril

A. Harteros a T. Hampson v drazd'anskej Arabelle (foto: M. Creutziger)

samostatnu symfonickd baser plnt vzruse-
nia a lesku. Thielemannova taktovka doslova
visela na perach sdlistov: na Arabelle, ktori
stvarnila vynimocna sopranistka a herecka
Anja Harteros, a na Mandrykovi zamatovo
znejuceho barytonistu Thomasa Hampsona.
Medzi dirigentom a sdlistami (popri ¢islach
Ustrednej dvojice aj v duetoch sestier Arabelly
a Zdenky - objav inscenacie Hanna-Elisa-
beth Miiller - ¢i pri kazdom vokalnom vstupe
Daniela Behleho ako Mattea) bolo markant-
né odovzdavanie a prijimanie momentalnej
inspiracie a jej transformacia do okuzlujtcich
momentov. Arabella sa na tvod festivalu stala
cennym darom prijatym bez akychkolvek
vyhrad. Dvadsatmintutové ovacie patriace
celému suboru su naozaj vzacnostou.

Thomas Hampson vstipil na rovnaké pédium
aj o par dni neskor (18. 11.), tentoraz ako prota-
gonista piesriového recitalu. Spoloc¢ne s klavir-
nym partnerom Wolframom Riegerom za-

viedli posluchéacov do luxusného klenotnictva
Richarda Straussa. Akoby pred nami majitel
obchodu otvéral a zatvaral miniatirne skatul-
Ky so vzacnymi kamenmi - eSte sme sa ne-
spamatali z o¢arenia jednym neodolatelnym
skvostom, uz sa nam pontika dalsi. A my sa
nevieme rozhodnut pre Ziaden z nich, vSetky
st nadherné. Asi takto posobila prva cast ve-
Cera so Straussovymi romantickymi piesnami
z jeho ranej tvorivej fazy, na texty z Chlapcov-
ho zdzrac¢ného rohu i na basne Hermanna von
Gilma, Johna Henryho Mackaya, Detleva von
Liliencorna ¢i Richarda Dehmela.

V druhej Casti vecera otvoril klenotnik Strauss
Styri velkeé vitriny, aby zo svojho bohatstva
ukazal Notturno z opusu 44 na basne Richar-
da Dehmela a tri piesne z opusu 87 na Riicker-
tove texty. Boli sme svedkami kongenialnych,
intimne ladenych rozhovorov medzi skladate-
lom a basnikmi i medzi spevakom a klaviris-
tom. Ak by bolo predsa len nutné udelit zlatd
medailu, nepochybne by ju dostal wolfram
Rieger. A asi by mu ju navrhol sam sdlista,

v ten vecer mimoriadne dobre disponovany
Thomas Hampson. Pridavky a ovacie nemali
opat konca kraja.

Textova zlozka posledného, patnasteho
Straussovho hudobnodramatického diela,
konverzacnej opery Capriccio, vznikla v spolu-
praci s dirigentom Clemensom Kraussom. Do-
verny priatel Josepha Goebbelsa ju v roku 1942
aj po prvykrat a s ispechom uviedol v Mni-
chove, v meste ohrozenom bombardovanim.
Sam skladatel nepovazoval dielo za spdsobilé
inscenovania vo velkych opernych domoch.
Abstraktny obsah aj celozivotnu tvorbu re-
kapitulujica hudba - miestami komorna,
inokedy filigranska - sa skladatelovi zdali pre
bezné publikum narocnymi. V opere ide o vec-
nu a nezodpovedatelnu otazku: je prvoradym
slovo alebo hudba? Na javisku ju bezvysledne
rieSia umelci - od divadelného riaditela cez
skladatela a basnika aZ po baletku. Dilemu
nerozIGsti ani hlavna postava, o umenie sa
zaujimajuca grofka Madeleine.

Sucasna inscendcia Capriccia je v reperto-
ari Semperovej opery od roku 1993, v ramci
Dni Richarda Straussa sa konala 47. repriza
(19. 11.). Jej obsadenie i umelecké stvarnenie
boli hodné premiéry v najprestiZznejSom sve-
tovom opernom dome. Do poslednej postavy
vynikajtice obsadenie korunovala Renée
Fleming (Madeleine). D1hé findle diela patri-
lo na javisku iba jej umeleckej osobnosti, jej
obdivuhodnému umeleckému majstrovstvu,
intelektu, schopnosti vychutnat si kazdé
slovo a ton. Dirigent Christian Thielemann
dostal z orchestra priam kongenidlne oka-
mihy. Tento dirigent je rozpravkovym ma-
gom ritardanda, rallentanda, crescenda,
decrescenda, animata ¢i appassionata. Po
podobnom zazitku nie je ndvrat posluchaca
do reality jednoduchy.

Neuchopitelnymi hudobnymi momentmi

hyril i posledny z koncertov Straussovych dni
(23.11.), opét so Sachsische Staatskapelle Dres-
den a Christianom Thielemannom. Ako finale
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festivalu zaznela symfonicka basen Tak riekol
Zarathustra (1896), volne vychadzajica z rovno-
menného poeticko-filozofického diela Friedri-
cha Nietzscheho. Dirigent ju zbavil nielen ob-
Casného tazkopadneho uchopenia, ale odbural
i vSetku sentimentalitu konca 19. storocia.
Zarathustra tancoval a rozosieval okolo seba
Zivotnu i hudobnd vitalitu, orchester Ziaril,
sklanajuc sa pred majstrovskym dielom. Bola
to interpretacia pre labuznikov, nad ktorou sa
ako aura vznasalo huslové sdlo koncertného
majstra Matthiasa Wollonga.

OSTRAVA
Donizetti

Podobne v dvoch symfonickych medzihrach
z opery Intermezzo ocarilo nadherné tutti
slacikov. skladatel venoval toto dielo svojmu
otcovi, vynikajucemu hornistovi, prvé uvede-
nie sa uskutocnilo v roku 1924 v Drazdanoch.
Tridsat rokov predtym skomponoval Strauss
Koncert pre lesny roh a orchester (dedikovany
hornistovi Drazdanskej dvornej kapely), dielo
v duchu mladého Mendelssohna Bartholdy-
ho. Sélistom aktualneho vecera bol prvy hor-
nista orchestra Robert Langbein, ktory hral
nielen intonac¢ne suverénne a s priam elyzej-

ozdobeny kralovnami belcanta

Ostravsky projekt vol'nej trilogie opier Gaetana Donizettiho, nametovo inSpirovanych
dynastiou Tudorovcov, pokracoval v decembri druhym dielom. Po Anne Bolene uviedol
operny siibor Opery Narodného divadla moravskosliezskeho Mariu Stuardu.

Strhujtica belcantova drama s povestnou vy-
patou scénou konfrontacie anglickej a skdtskej
kréalovnej (hoci ide o fabuldciu bez historickej
opory) vznikla podla Schillerovej predlohy

na libreto sedemnastro¢ného Studenta Giu-
seppeho Bardariho. Cenzura si na nej zgustla
neraz (dielo sa pokusilo prezit pod ndzvom
Buondelmonte), no aj tak po prechodnom
uspechu padla takmer na sto rokov do zabud-
nutia. Mariu Stuardu vzkriesila az novodoba
renesancia belcantovych vaznych opier roku
1958 v skladatelovom rodnom Bergame.

Zatial o slovenska premiéra ttito Donizet-
tiho operu len ¢aka (v marci v Statnej opere
Banska Bystrica), v Cechdch ilo uZ o jej tretie
nastudovanie. Zakazdym mimo Prahy. Ostra-
va ziskala kompetenciu pre tento typ opier

uz vlanajSou Annou Bolenou. Tentoraz zverili
dielo odli$nému inscenacného timu i dirigen-
tovi. Rezisérka Linda Keprtova s vytvarnickou
Evou Jifikovskou vnimali predlohu skor
prostrednictvom symboliky, bez zameru kon-
kretizovat danu historicku etapu (mierne ju
evokuju len Stylizované kostymy) ¢i meniace
sa dejiska. Pod dominantnou scénickou kon-
strukciou, pripominajticou krinolinu sukne,
sa odohrali vSetky vyjavy. Neraz vSak boli
zbyto¢ne dynamizované tocriou (pre prvé vel-
ké finale ozaj Uplne zbyto¢ny manéver), pri-
padne opreté o rozptylujice barlicky. Vynorila
sa teda pochybnost, ¢i rezisérka doverovala

v silu samotnej hudby a spevu. V zavere sa Ke-
prtovej podarilo vyhnut naturalizmu popravy
a zaroven trocha osvetlit pointu scénografie.

ZAHRANICIE

skym ténom, ale aj s o¢ividnym vychutna-
nim si rozko$ného opusu. NuZ a napokon to,
¢o ponukol Thomas Hampson so sprievodom
klavira, zopakovala Renée Fleming v Siestich
piesniach spolu s orchestrom. Opat sa ¢lovek
prostrednictvom nej ocitol v Straussovom
klenotnictve, opat Zasol nad drahokamami
a ich vybrusenou podobou v interpretacii
velkej umelkyne.
Drazdanské Dni Richarda Straussa boli bez
nadsadenia senzaciou!

Agata SCHINDLER

Skétsku kralovnd nechdva zajst pod spustenti
latku, zahalujacu skelet ,,sukne“. Podstatne
viac sa podarilo rezisérke vypointovat vztahy
medzi postavami.
NajsilnejSim magnetom premiéry bolo ob-
sadenie dominantnych Zenskych postav.
Ostravsky subor disponuje skvelou Janou
Srejma Kacirkovou, ktord do titulnej roly
vnasa nefalSovanu estetiku belcanta. Jej
kultdra frazovania, kolora-
tirna technika a farebna
vyvazenost hlasu vo vSet-
kych registroch davaju
postave nadnarodny punc.
Ten si so sebou prinasa
hostujica Jana Kurucova
ako strhujuca Elisabetta.
Vasniva v tone i vyraze,
bravirne disponovana
v kazdej polohe, vytvorila
portrét navonok silnej, no
emocionélne rozorvanej
panovnicky. Vrcholom ve-
Cera bol spevacky i herecky
strhujico stvarneny duel
kralovien. Skoda, Ze Lucia-
no Mastro (Leicester) spie-
val po cely cas forsirovane,
bez méaksich fraz, stylom
bliz§im verizmu nez bel-
cantu. Jan Stava (Talbot)
ma zatial nedopracovanu
techniku, jeho basovy ma-
teridl je vSak perspektivny.
Pod hudobné nastudovanie
sa podpisal Tomas Brauner,
predstavitel mladsSej genera-
cie Ceskych dirigentov. Hoci v danom slohu nie
je velmi skuseny, zakladnu koncepciu postavil
spravne. Avsak to, ¢o robi Donizettiho hudob-
ny jazyk Specifickym, teda nuansy v agogike,
vyraze, v dramatickych gradaciach, vnimal
skor instinktivne. Casom sa moZe objavit viac
dynamickych rovin aj rafinovanejsi vyraz.
Divaci prijali premiérovy vecer s obrovskym
nadSenim.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Maria Stuarda
Dirigent: Tomas Brauner

Scéna a kostymy: Eva Jirikovska
RéZia: Linda Keprtova

Premiéra v Opere NDM Ostrava 18. 12.
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Happy Birthday Leos!

Uz po stvrtykrat sa v Brne uskutocnil bienalny Medzinarodny divadelny a hudobny festival
Leosa Janacka. Devat'diiovy novembrov{ maraton (21. - 29. 11.) sa odvijal v duchu oslav
160. narodenin moravského génia i konfrontacie domacich a zahranic¢nych pohl'adov na
jeho bohaté dielo. Ta sa neodohravala iba na divadelnych javiskach, ale tiez v ramci medzi-
narodnej konferencie prestiznej organizacie Opera Europa, venovanej Roku ceskej hudby.
Jej host'ami boli aj slavni operni reziséri David Pountney, Robert Carsen ¢i David Radok.

Premiéra inscendcie posledného menovaného
umelca patrila k najsledovanejSim hudobno-
-divadelnym udalostiam festivalu. Syn slav-
neho Ceského reziséra Alfreda Radoka, ktory

v roku 1968 emigroval s rodi¢mi do Svédska, si
v zahranic¢i vydobyl vysoké renomé. O Co zried-
kavejsSie sa stavia za rezisérske pulty v rodnej
krajine, o to vacSie oCakavania sa spéjali s jeho
koncepciou Veci Makropulos, ktord nastudoval
so suborom brnianskeho Narodného divadla
(koprodukcia s Operou Goteborg).

Pre Davida Radoka je Vec Makropulos dielom
,0 relativite hodnot a relativite ¢asu®. To, ¢o
mohlo ostat len peknou frazou pre predpre-
miérovy rozhovor, sa rezisérovi skuto¢ne
podarilo naplnit. Jeho riesenie pdsobi decent-
ne, na prvy pohlad mozno az konvencne, no
javisko je zaludnené detailne formovanymi
charaktermi s jasnymi motivaciami, presne
tlmociacimi reZisérov vyklad.

Emilia Marty prichadza z ,bez¢asia“ (s kon-
¢iacou predohrou odhrnie oponu, za 1nou stoji
panoptikum sosnych postav, ktoré sa vzapati
da do pohybu) a do ,bezcasia“ sa aj vracia (ked
nikto neprijme Stafetu prekliateho elixiru,
opona sa na pokyn hlavnej hrdinky zatvori

a ona odchadza - hladat riesenia v inej epo-
che?). Medzitym znici Zivoty, pripadne aspon
oberie o iltzie niekolkych ludi okolo seba.
Svetu, v ktorom preziva aktualny pribeh, chy-
baju stalost a istota: pohyblivé steny su nielen
praktickym scénickym prostriedkom, ale aj
metaforou labilnosti Iudi, povah, vztahov (vy-
prava Zuzana Jezkova, Ondi'ej Nekvasil).
Radokova Emilia Marty (kvalitnd, hoci trochu
malo charizmatickd interpretacia Gity-Marie
Sjobergovej) posobi viac ako tvrda, obcas aZ
ordindrna Zena, nez filozofujuca intelektual-
ka. Jaroslav Prus (typovo, vokalne aj herecky
idedlny Svatopluk Sem) je odmerany a pris-
ny. Ked svojho syna nachyta s Emiliou, suro-
vo ho vyhodi (v tejto chvili ndm déjde pricina
Jankovej zakriknutosti) a jeho jedinou moti-
vaciou sa stava posadnutost zistit na vlast-
nom tele, ¢oho je tato Zena schopna. Ladové
osvetlenie postkoitalnej scény verne zrkadli
Prusove pocity: ,Jak bych drzel mrtvou...“

Z dalsich predstavitelov zaujali najma spe-
vacky i herecky sebaisty Ales Briscein (Albert
Gregor) ¢i FrantiS$ek Duria¢ ako domyslavy,

o vlastnej dolezZitosti presvedceny advokat
Kolenaty. Orchester brnianskej opery deklaro-
val dobru technicku troven, hoci hudobnému
nastudovaniu Marka Ivanovica (kriticka
edicia Universal Edition, editor Jiti Zahradka)
by pristalo viac naladovych kontrastov.
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Dramaturgia festivalu pontkla v hlavnom
programe aj bezprostredné konfrontacie: na
plagat sa dostali inscendcia Prihod lisky Bys-
trousky z repertoaru prazského Narodného
divadla (recenzované v HZ 5/2014) a ,mla-
deznicka“ podoba opusu z dielne Studentov
brnianskej JAMU, i dve zahranicné Jentify —
v ivode festivalu z rakuiskeho Grazu, v zavere
z chorvatskeho zahrebu.

Znamy rezisér Ondiej Havelka vnima Janacka
ako ,zemitého, plného lasky, vasne a zZivota
Zitého naplno, nadoraz*. Jeho vizia Bystrousky

je dynamicka a Zivo¢i$na, viac ,dospela“ nez
rozpravkova. Posilnenie dejovej linie Revirnika,
pre ktorého rezisér javiskovo zhmotnil osudovia
lasku Terynku, jej dodava existencialny a ero-
ticky rozmer. Na Havelkovej koncepcii prekaza
prilina ,ubehanost” (obcas je v nej viac pohybu
nez vyvoja), silnou strankou vizualu su kras-
ne kostymy Katefiny Stefkovej. Sklamanim
festivalovej reprizy bolo tvrdé, hluéné hudobné
ponatie Roberta Jindru. Naopak, nadchli spe-
vacke vykony, ktorym dominovali pritazlivy
muzny baryton i skveld dikcia Svatopluka
Sema (Revirnik) a obly, v pidnach krasne zvo-
nivy sopran AlZbety Polackovej (Liska).
Studentska LiSka sa v blizkosti starSej kolegy-
ne z prvej narodnej scény nemusela Cervenat.
Inscendcia (rézia David K¥iZ, scéna a kostymy
Sylva Markova) pdsobila sice na mladicku
pracu az prekvapivo pietne a ,retro“, bola vSak
precizne vystavana a herecky vypointovana.

V porovnani s prazskou inscendciou posobila
jemnejsie i 1askavejSie. Na mnou navstive-
nom predstaveni, ktoré bolo Stvrtym od skri-
tizovanej premiéry, sa hudobné nastudovanie
zrejme usadilo: hoci sa este vyskytli kazy
(najma v dychovej sekcii), znelo kompaktne

Vec Makropulos (foto: P. Borecky)

a nieslo pecat poetizujiiceho nazoru diri-
gentky Nikoly Kraftovej. Spevacke oddelenie
JAMU sa uviedlo peknymi vykonmi, ktorym
dominovala mimoriadne muzikalna a pohy-
bovo nadana Zdislava Bockova (Bystrouska).
Ak sme pri LiSke Bystrouske mali do ¢inenia

s rozdielnymi ndhladmi na mnohovrstvovy
Janackov opus, zahrani¢né divadld priniesli
do Brna Jentify, ktoré sa vo viacerych ohla-
doch az prekvapivo podobali. Inscenaciu Petra
Konwitschného som videla na domovskej
scéne v Grazi (recenzované v HZ 5/2014) a vo
festivalovej atmosfére som ju nezazila. Sudiac
podla zverejnenych hodnoteni ju Ceska kritika
i obecenstvo prijali Ustretovo a ,jednotlivé
protestné hlasy zanikali v nadSeni aplaudu-
jaceho hladiska“ (R. Hrdinova). Oponenti sa
vyskytli aj na zahrebskom predstaveni, nad-
Senia bolo zrejme o Cosi menej.

Chorvatsky rezisér Orzen Prohic (1967) vni-
ma Janackov chef-d‘oeuvre v este drsnejsich
ténoch, nez jeho o generaciu starsi a o level
renomovanejsi nemecky kolega. Pribeh za-
sadil do depresivnych
Cias socialistickej
uniformity, do odlud-
steného prostredia
»znarodneného“ mlynu
a plagatovo odpudivej
Kostelnickinej obyvac-
ky (podlaha zahadzana
slamou, televizor na
zemi, flasa s palenkou,
steny pokryté svatymi
obrazkami). Odfolklori-
zovanych expresivnych
koncepcii je v zahra-
nicnej javiskovej praxi
pomaly ako maku. Sila
Prohicovej inscenacie
spociva vo filmovo
presnom herectve a tieZ v krehkosti zaverec-
nej katarzie. Az ked vsetci ,odesli“, rozorvany
a ustraseny Laca (Roman Sadnik) konecne
dochadza k (seba)odpusteniu a Jentfa (Ta-
mara Franetovi¢ Felbinger) k poznaniu,

Ze vztah s tymto ¢lovekom moze mat buduc-
nost. ESte ich ¢aka dlh4 cesta, no stolicky, na
ktorych sedia, su k sebe Coraz blizsie a o¢i im
svietia nadejou.

Spornou zlozkou chorvatskej inscenacie bolo
hudobné nastudovanie (dirigent Mikhail
Sinkevich), jeho problematickost v mnohom
vyplyvala z neznalosti melodickych akcentov
jazyka (Co je u Janacka obzvlast zavaznym
nedostatkom). Skoda, pretoZe vokalna droveri
zahrebského stiboru je velmi dobra.

David Radok v divadelnom magazine NdBdiva
poprial majstrovi k 160. narodeninam, ,aby
vo svojej rodnej zemi konecne nasiel rovnaké
pochopenie ako za hranicami*. Pocas vyborne
zorganizovaného a divakmi zavideniahodne
navstiveného janackovského festivalu sa jeho
vins$ aspon na chvilu (?) stal skuto¢nostou.

Michaela MOJZISOVA
Text je vystupom grantového projektu VEGA 2/0070/13.
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PRAHA
\/zkriesenie

medzivojnovej avantgardy

Zrod partitdry: 20. jin 1936. Svetova premiéra: 12. december 2014. Rec je o opere
Nova zem ceského hudobného experimentatora a priekopnika mikrointervalovej hud-

by Aloisa Habu.

Dielo o budovani novej spolo¢nosti na me-
dzivojnovej Ukrajine nemohlo byt uvedené
najskor pre pochybnosti o vhodnosti obha-
joby kolektivizacie, neskor pre vykreslenie
hladomoru s miliénmi obeti. Sicasné polo-
scénické nastudovanie v prazskom Narod-
nom divadle, ktoré bolo sticasne premiérou
aj derniérou, obhajoval dirigent Petr Kofron
ako prvy krok k tomu, aby sa raz Novd zem
uviedla scénicky.

Splacanie dlhov voci dosial neuvedenym
Ceskym operam bolo obzvlast v Roku ceskej
hudby, akiste aktudlne. Otazne je, preco pra-
ve dany titul. Libreto Ferdinanda Pujmana
tvori Sest volne nadvézujicich obrazov bez
epického aj dramatického potencialu. Jedi-
nym leitmotivom je ,novost®, ¢i uz v zmysle
budovania novej spolo¢nosti, nového pristu-
pu k vlastnictvu alebo nového chapania las-
ky. Kolektivizacia a spolocenské zavrhnutie
neprispdsobivsich sa jedincov st idey, ktoré
textom prestupuju az do zaverecného motta:
,Na pole s traktorem, na baby s muzikou, na

holky s hubickou, na dareby s pésti.

0 kvalite libreta sa da diskutovat, osobne ho
povazujem skor za tenden¢nu propagandu
komunizmu neZ za naplnenie umeleckej
ambicie. Hibova hudba mozno oslovi par hu-
dobnych teoretikov, ale nie Siroké obecenstvo.
Na rozdiel od zvys$nych autorovych opier je
sice Novd zem pisana v klasickych poltonoch,
ide ale o netematicky materidl so zlozitou
rytmikou, v ktorom spevacke linky nemajt
oporu v inStrumentalnom vedeni a jedinou
melddiou je cast Internaciondly.
Poloscénicka forma umiestnila spevakov
pri pultoch do krajnych poléh pri portaloch
a ponechala takmer celé javisko nemej
¢inohre. Rézia Miroslava Bambuska,
postavend na pribehu posadky lietadla
zostreleného nad Ukrajinou, ktora sa
fiktivne vracia do 30. rokov, sa rozisla

s Habovym aj Pujmanovym zamerom.
Bambusek sice ilustroval scény hladomoru
a kanibalizmu, ktoré st v librete obsiahnuté,
ale tieZ politickt ideoldgiu vtedajsich cias,

pionierske satky a stalinskeé represalie, o
uzZ s textom nekoresponduje. Umiestnenie
zboru na vysoku tribinu v zadnej Casti
javiska nebolo Stastné vzhladom na blizkost
mikrofénov, pre ktoré ¢ast zboru znela
neoperne ozvucena.
Spevacke vykony mozno az na drobné vynim-
ky oznacit za vyvazené, s dorazom na pansku
Cast sélistického obsadenia (spevacky aj vy-
razovo presvedCivi Ludék Vele, Jifi Briickler
a Josef Moravec), zo Zien napriek ohlasenej
indispozicii dominovala Marie Fajtova. Vset-
kym hudobnikom aj spevakom patri uznanie
za to, Ze boli ochotni sa naucit nelahké party
kvoli jedinému predstaveniu. Ale nie je to
zbytoéné mrhanie ich ¢asom a nasadenim?
Takéto experimentdlne diela patria na scény
typu Theater an der Wien, ktoré maju pre ne
v radoch opernych fajnSmekrov dostato¢ny
divacky potencidl, pripadne mézu byt po-
myselnou Ceresnickou na torte koncepcne
pevne ukotvenej dramaturgie. V pripade prvej
prazskej scény by skor malo platit: ... na pole
s traktorem... a do repertoarového divadla
s repertoarovym titulom.*

Vladimira KMECOVA

Alois Haba: Novd zem

Dirigent: Petr Kofrorn

Scéna a kostymy: Jana Prekova
RéZia: Miroslav Bambusek
Premiéra v ND Praha, 12. 12.

Daubnerovej

zhmotnena operna ironia

Dmitrij Sostakovi¢ ako predstavitel’ ruskej hudobnej moderny prvej polovice 20. storoéia
zanechal nadcasovy (nielen) hudobno-divadelny odkaz. Prazské uvedenie jeho satirickych
vokalno-dramatickych ,klavirnych” miniatdr Orango (1932) a Antiformalisticky jarmok

(1947, 1958) je toho dokazom.

Otvoreny umelecko-politicky ,dialdg®, ktory
viedol skladatel so svojimi ideologickymi do-
zorcami, je inSpirativny aj dnes. Aby Sostakovic¢
umelecky prezil, musel popriet vlastny estetic-
ky nazor a opravit ho podla cervenych a inych
totalit. Vo svojich kratkych opernych dielkach
popri inom ironizuje a relativizuje najma do-
bovy ideal ludovej ,pospolitosti“: len to, ¢o Iud

pochopi a ¢o sa mu paci, je cestou,
ktorou sa ma umelec vydat, aby bol
prijatelny aj pre vrchnost.
Spievajuca Cervena hviezda Jevhe-
na Sokala slubujtica koniec ob-
¢ianskej neslobody medzi maska-
mi vyskovych budov, ktoré niesli
¢lenovia Kithnovho miesaného
zboru, ziarila v bielom bludisku
ludskych osudov ako memento
stale sa vracajucej politickej moci
profesionalnych klaméarov, roz-
hodujucich napriklad aj o ume-
leckych zivotoch. Miestny Bavic¢
(Roman Janal) v tane¢no-neurotickom rytme
zabaval miestnych politikov sediacich na VIP
miestach tak, aby sa im program pacil. Bale-
rina Jade Claytonovej pripominala tancujicu
cukrovu vatu z Labutieho jazera, ludoopka
Orango Martiny Hajdyla Lacovej bezhlavo
skakala na javisku v opatkoch a podprsenke.
Cirkusova revue vyustila do jarmocného raja

Zivych bielych bust spievajucich o bludoch
a naucnych pomdckach, ako ideologicky
spravne vytvorit hudobné dielo pre Siroké
publikum. Kvarteto - Jevhen Sokalo (Pred-
sedajtici), Pavel Svingr (Jednotkin), Oleg Ko-
rotkov (Dvojkin) a Ivo Hrachovec (Trojkin) —
predviedlo strhujicu spevacko-hereckd krea-
ciu zivych mftvol na Statnych podstavcoch.
V hladisku sme sa smiali s chutou a nahlas.
Slovenska reZisérka Slava Daubnerova za
sprievodu klavirnych umelcov Martina Levic-
kého a Jana Kuceru (dirigent) vsak odvaznou
teatralitou dokdzala publikum nielen pobavit,
ale ho aj dondtila zamysliet sa nad sucasnou
paralelou s mocipanmi, ktori z byrokratickych
podstavcov rozhoduju o nasich profesional-
nych zivotoch. V sticasnosti ani na Slovensku
neexistuje satiricky pohlad na dianie v Zivych,
statom platenych divadelnych umeniach.
Vyzera to tak, Ze mienkotvornym umelcom
Statit dobrovolného rukojemnika estetickej
kybernetickej globalizacie vyhovuje.

Peter MATO

Dmitrij Sostakovic:
Orango/Antiformalisticky jarmok
Dirigent: Jan Kucera

Zbormajster: Marek Vorli¢ek

Scéna a kostymy: Marija Havran

Rézia: Slava Daubnerova

Premiéra na Novej scéne ND Praha 17. 12.,
navstivené reprizy 6. a 7. 1.
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Carovna, inteligentna
a vypointovana flauta

Zatial' o sa Pavol Brslik rozospievaval v Berline na svojho stého Tamina, jeho domovska
scéna v Ziirichu pripravovala novi Carovni flautu bez neho.

Nastastie. Hlasova osobitost a osobnost, ktoré
si Brslik po skdsenostiach s rozli¢nymi diri-
gentskymi i rezisérskymi rukopismi v tejto
postave vypracoval, by sa do demytologizo-
vanej opernej revue Tatjany Giirbacaovej,
vykreslujticej Tamina ako oportunistického
antihrdinu, prili§ nehodili. Istd nesmelost

v hlasovom vyraze inak pekne sfarbeného

a technicky bezchybného lyrického tenoru
Maura Petra zapadla do brechtovského rezi-
sérskeho konceptu omnoho lepsSie, podobne
ako kristalovocista Pamina debutujticej Mari
Eriksmoenovej.

V novej ziiri$skej Carovnej flaute nardzaji

na seba dva protipdly. Nesputana priroda
symbolizovana svetom Kralovnej noci a jej
troch dam, ktorych Sibalské ftiziska a divoké
kostymy odstvaji rodovt identitu jemne do
Uzadia, stoji oproti svetu pravidiel a poriad-
ku, ktorému vladne Sarastro staby architekt
a (slobodo) murar bytovky, predstavujucej
spoloc¢ensku zmluvu. V koncepcii Giirbacaovej
nema Sarastrovo kralovstvo jednoznacne po-
zitivny naboj. ReZisérka, ktord transformovala
hovorené pasaze do moderného jazyka, pou-
kazuje na rasisticky a vo¢i zenam zaujaty pat-
riarchalny svet Sarastrovej svityne. Sarastro
(patosu na mile vzdialeny Christof Fischesser)
sliape po ludskosti, o ktorej spieva, ked sice
farizejsky dovoli Monostatovi, aby si s nim
vypil ¢aj, no kus torty mu vzapati predhodi
ako divému zvieratu. V tejto stvislosti je zauji-
mavé dramaturgické zhodnotenie postavy nie
c¢ierneho, leZ chlpatého Monostata (virtudzny
Michael Laurenz), ktory sa vo svojom mono-
l6gu spoveda z traumy z inakosti.

»Skalnata krajina“ zo zaciatku Mozartovej
opery, ktort neskor pouzil aj Wagner ako ko-
lorit pre vyjadrenie prapévodného stavu sveta
pred kradezou rynskeho zlata, je u Glirbacaovej

Carovnd flauta (foto: H. J,Michel)

otvorenym architektonickym skeletom bez
okien a dveri, viac ruina nez dom, prerastena
konarmi a krikmi, okolo ktorej posedavaji
medzi Zivymi sliepkami a plapolajicimi ohnik-
mi postavy pribehu o carovnej flaute. Do tejto
bezstarostnej hry na divochov vnesie pravidla
az Sarastro so svojimi zasvatencami, ktori daju
domu prirobit zalizie a jeho obyvatelov posadia
do usporiadanej, no nudnej idylky za oknami,
kde otec ¢ita noviny a mama serviruje ¢aj

(In diesen heiligen Hallen...). Plapolajice ohniky
vokol domu nechd Sarastro obmurovat (O Isis
und Osiris) a jeho obyvatelov, z ktorych sa dav-
no stali znudeni malomestiacki konzumenti,
pozve na spolo¢nu opekacku.

Papageno (sympaticky, hravy a suverénny
Ruben Drole) s Papagenou (dojemne intenziv-
na Deanna Breiwick) skoro pochopili, Ze toto
nie je svet pre nich. Ako jedini si zachovali
detsku hravost i prirodzeny charakter daleko
od dubidznej uniformity paneldku zasvaten-
cov. Tamino s Paminou si na vrchole svojho
snazenia o ¢lenstvo v exkluzivnom klube vy-

volenych uvedomia, Ze burzoazna idyla, ktorej
stcastou sa stali, nie je ani trochu vzrusujica.
Kralovna noci v podani jagavej a v krkolom-
nych vyskach pevne stojacej Sen Guoovej
symbolizuje podvedomie, eros, nepokorent
divokost i animdlnu zivocisnost. V nddher-
nom trblietavom kostyme v tvare polmesiaca
pripomina v prvej arii Schinkelovu iluzivnu
vypravu i legendarnu
salzbursku inscena-
ciu Achima Freyera
z roku 1997. Najvac-
Sim trestom pre bez-
prostredné, divoSské tri
damy je ich ,domes-
tikacia“ v podobe ku-
chynskej zastery a gu-
menych rukavic. Zatial
Co zbor v zavere tancuje
polonézu, tri damy
musia kolenacky drh-
nut dlazku. Kralovna
noci je vSak potrestana
strasnejsie: ¢ierna
opona ju v poslednych
taktoch oddeli od tro-
chu skrobene jasajicej chasy a znemozni jej
socializaciu. Jednoduché, efektné, genialne.
Efektne a Stylovo invencne pornial predlohu
aj barokovy orchester La Scintilla na cele
so spamati dirigujicim Corneliom Meiste-
rom. V neustalom kontakte so spevakmi volil
vzdy vhodné tempad, farby orchestra miesal
obozretne a s citom, vdaka comu ponuikol
divakom nevs$edné hudobné pointy. Prekva-
pivé a odpruzené akcenty zvukového obrazu
pbsobili vzdusne a odlahcene. V Meisterovom
dirigentskom geste bolo lahko rozpoznat punc
jeho majstrovského ucitela Nikolausa Har-
noncourta.

Robert BAYER

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta
Dirigent: Cornelius Meister

Scéna: Klaus Griinberg

Kostymy: Silke Willrett

RéZia: Tatjana Giirbaca

Premiéra v Opernhaus Zirich 7. 11,
navstivend repriza 13. 12.

BAZILE)

Bieitovi zatratenci

Calixto Bieito patri k rezisérom, ktori radi skii$aji odolnost' publika. Tejto crty sa nezrie-
kol ani pri najnovsej inscenacii Verdiho Otella vo Svajciarskom Bazileji.

Ked sa pred prvymi tonmi predohry zodvih-
ne siva stena z vlnitého plechu zakryvajica
javisko i orchestralnu jamu, divikom sa
odhali depresivny obraz. Na tmavom ,buzer-
placi“ s obrovskym zltym Zeriavom stoji dav
Uboziakov. Maju zviazané ruky, od proscénia
ich delia kotti¢e ostnatého drotu. Netusime,
kto su tito muzi a Zeny, ktorych Otellovi
muzi ponizujud, obtazuju, mlatia ¢i dokonca
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obesia na hak zZeriavu. Elegantné obleky sa
vonkoncom nehodia k spravaniu soldatesky
(jej zakladnym vyrazovym prostriedkom st
kopulacné pohyby), ani k odpudivosti indus-
tridlneho prostredia.

Calixto Bieito v zmysle ,poetiky hnusu* visi
na seba osklivosti od vymyslu sveta. Nikto

v tejto kompanii nebudi sympatie. Otello je
odpudivym schizofrenikom s agresivnymi

sklonmi, ktoré obracia proti druhym i pro-
ti sebe samému. Jeho vztah k Desdemone
nema ziadny vyvoj, od ivodu prvého dejstva
ju nemiluje. Libostny duet Gia nella notte
densa spieva na metre vzdialeny, v druhom
dejstve sa ju pokusi znasilnit, v tretom jej
oplutym rukavom poutiera dsta a vo Stvrtom
ju vlastnymi rukami sadisticky zaskrti. Jeho
vlastna smrt (umiera na ramene Zeriavu)
nevzbudi ziadnu Ittost.

Aj ostatné postavy s ponaté negativne: Jago
je primitivny zloduch, Cassio ichylny ero-
toman, Jagova zena Emilia lascivna slapka.
Spociatku ani Desdemona nevyvolava sucit:
dievCina, ktora sa v dlhych romantickych
Satach prechadza s kyticou pomedzi Spinavé
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mléky, si ani nevS§imne obesenca kyvajiiceho
sa nad jej hlavou. Vdaka hereckému a vo-
kalnemu talentu Sunyoung Seoovej sa vSak
(neraz nudny) vyjav v Desdemoninej spalni
stal epicentrom predstavenia. Ubolené Salce
spievala kdrejska sopranistka hustym mlado-
dramatickym hlasom so svietivymi vyskami
a éterickymi pianami, Ave Maria sa modlila
zuafalo, so ZivociSnou nastojcivostou.
Desdemona, balansujtca na kovovom lese-
ni Zeriavu, nema silu sama ukoncit Zivot,
umiera aZ brutalnou Otellovou rukou. Skoda,
ze Rafael Rojas nedostal moznost rozkreslit
rozporov plného hrdinu v bohatsich vyrazo-
vych odtienoch, jeho pritazlivy spinto tenor

s kovovou vysokou polohou by si to zaslizil.
Jago v podani Simona Neala ostal nielen
herecky, ale aj spevacky jednostrunnym a ne-
pritazlivym lotrom. Orchester pod vedenim
Giuliana Bettu v duchu reZijnej koncepcie
pomerne malo akcentoval kantabilitu Verdiho
partitiry, no i pri istej ,suchosti“ patril k lep-
sim zlozkam predstavenia. Zbor predviedol
nielen zna¢nd mieru odolnosti (Va¢sinu svoj-
ho partu spieval mokry, Spinavy a zviazany),
ale aj vokalnu sytost a farebnost (zbormajster
Henryk Polus).

Rezijné koncepcie, ktoré obohacuju interpre-
tacnu tradiciu o nové pohlady, povazujem za
ziaduci prinos sucasnej operno-divadelnej

ZAHRANICIE

praxe. Bieitovho bazilejského Otella vSak k ta-
kym nepripocitam. RezZisér obral dielo o hu-
dobno-divadelny kontrast, vyvoj i katarziu,
a namiesto nich mu poskytol iba informéaciu
o vlastnom vnimani sveta ako smutného
miesta zatratencov.

Michaela MO)ZISOVA

Giuseppe Verdi: Otello

Dirigent: Giuliano Betta

Scéna: Susanne Gschwender
Kostymy: Ingo Krigler

Rézia: Calixto Bieito

Premiéra v Theater Basel 29. 11.,
navstivenad repriza 7. 12.

MNICHOV
Rozmarne divy

Annu Netrebko pozna cely svet. Aj ten neoperny. Videoklipmi k ariam a piesnam klasic-
kého repertoaru nahana kvoty a , piplmetre” na hudobnej televiznej stanici MTV, jednej

z medialnych vlajkovych lodi popkultiry. V dvojici s Jonasom Kaufmannom, ktory naj-
novsie celkom dspesne siaha aj po operetnom nebi, a o ktorom sa Placido Domingo ne-
davno vyjadril ako o najlepSom siicasnom tenoristovi, mali byt' hlavunymi marketingovymi

t'ahanmi Bavorskej statnej opery.

I ked barytonalny Kaufmannov hlas nie je
potiahnuty tenorovou glazdirou porovnatel-
nou napriklad s tou pavarottiovskou, jeho
suiznenie s Netrebkovej zamatovym a me-
dzicasom robustnym sopranom tmavsieho
zafarbenia v mnichovskej inscenacii Puccini-
ho Manon Lescaut malo byt dalSou opernou
senzaciou. AvSak dva tyzdne pred premiérou
rozrusila majitelov bleskovo vypredanych
vstupeniek s ,netrebkovskou“ prirazkou spra-
va o tom, Ze diva sa s rezisérom rozisla v na-
zore na koncepciu hlavnej Zenskej postavy

a od produkcie odstupila.

Jej rozhodnutie sa s ohladom na zastoj
Kristine Opolaisovej ukazalo ako oblazuju-
ce a ponechanie zvyseného vstupného na
predstavenia s hviezdnym obsadenim ako
opodstatnené. Sopran Lotysky, ktorti musel
Mnichov najprv vykupit zo zmluvy s Metro-
politnou operou, kde sa upisala ako Mimi, je
totiz mladistvejsi, pruznejsi a ,blondavejsic.
Jej Manon, dcéra z dobrej rodiny, prechadza
v tomto pribehu na motivy odstrasujiceho
ybildungsromanu“ Abbého Prévosta Styrmi
etapami. Najprv ju stretdvame na poste, kde
sa zastavuje cestou do klastora. Bezhlavo sa
zamiluje a utecie. O dva mesiace ju vidime

v spalni zaziadaného starca, ktory ju ako
vtaca v zlatej klietke zahalil do jagavého, no
klamlivého luxusu. Ten jej Des Grieux ponuk-
nut nemohol, a tak ho opustila. Tretim zasta-
venim je policajna stanica. Odstidena caka na
trajekt do pracovného tabora v Amerike, kde
napokon na pusti, no v naruci svojho milova-
ného, umiera jednou z najdlhsich a najzlozi-
tejsich smrti z 1asky (vratane citatu tristanov-
ského akordu) v dejinach opery.

Kristine Opolais m& Manon (a Des Grieuxa

v Kaufmannovom podani) este v Cerstvej pa-
maéti z ispesnej junovej inscendcie v londyn-

K. Opolais a J. Kaufmann (foto: © W. Hgsl)

skej Covent Garden. Finesy Pucciniho hrdinky
nastudovala do poslednej noty. Spociatku
znie jej hlas lahko, belostne a nevinne. Ne-
skor ziskava plnost, v zufalosti sa nestiti ani
bolestného vrieskania v hrdelnom sprechge-
sangu. Ked v prvom dejstve rozprava o svojom
nevinnom a ni¢ netusiacom detstve; ked si

v druhom dejstve zeld vyletiet zo zlatej klietky
naspat do Studentskej izbietky, v ktorej boli
luxusom mier a vasen (,pace e amore*); ked

a cappella, bez podpory z orchestriska prisaha
Des Grieuxovi, Ze ho uz nikdy, ale nikdy nezra-
di; a napokon, ked lkajic v smrtelnom kici vo

vyCerpavajicom pianissime Zobroni o bozky,
objatia, teplo a zivot - vtedy sme svedkami str-
hujiceho hudobného realizmu a spevackeho
umenia, ktoré vyrazaju dych a do oci Zenu slzy.
Kaufmannov muzny, charakterovo vyrazny te-
nor ju v duetoch az dojemne berie do narucia.
Po bravurne zvladnutej vstupnej kavatine Tra
voi, belle, brune e bionde rozohrava svoj tenor
do jeho najjemnejsieho odtiena.
Na pozadi minimalistickej scény Stefana
Mayera, oramovanej svetel-
nou linkou, ponal sedem-
desiattriro¢ny pucciniovsky
novacik Hans Neuenfels
pribeh Manon s filozofickou
abstraktnostou. Mohol by sa
stat kdekolvek a komukol-
vek. Pietu tragédie narusa
len kostymami a maskou
S vyraznym oranzovym tupé
asexualne ponaty zbor ocu-
movacov. Rezisérove komen-
tare pribehu (ked pride koc,
zacina opera), premietané
medzi obrazmi na ¢iernu
oponu, zas pdsobia odlah-
cujuco.
Alain Antinoglu na Cele Ba-
vorského Statneho orchestra
spravne rozpoznal nastrahy
partitiry pohybujicej sa
medzi parédiou (madrigalova
scéna) a psychologizmom
s ostrymi konturami (za-
verecny obraz). V nie prave
najlahsich charakteroch
opernej literatury bol spe-
vakom vynikajiicou oporou.
Mnichov¢ania ponukli publiku vcelku pod-
netné divadelné a spevacke umenie, v ktorom
jedinym inscena¢nym rébusom zostal trpky
rozmar jednej opernej divy.

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Manon Lescaut
Dirigent: Alain Altinoglu

Scéna: Stefan Mayer

Kostymy: Andrea Schmidt-Futterer
Rézia: Hans Neuenfels

Premiéra v Bayerische Staatsoper, 15. 11.,
navstivena repriza 7. 12.
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BENATKY

Strhujaco dramaticky
Simon Boccanegra

Sezonu 2014/2015 otvoril v benatskom Teatro La Fenice blok predstaveni Simona Bocca-
negru. Nova inscenacia sa, na rozdiel od svetovej premiéry, stretla s mimoriadne priaz-
niviym ohlasom benatskeho publika a dlhjm aplauzom.

Simon Boccanegra je jednou z prvych Verdiho
opier cielene smerujucich k idedlu prekom-
ponovanej hudobnej drdmy. V romantickom
pribehu o korzarovi, ktory preziva pohnuté
osudy a ktory sa stane janovskym déZom,

uz takmer nie st uzatvorené ¢isla. Hudba
vyrasta z dramatickych poziadaviek, dvadsat-
Styri scén prechadza plynule jedna do druhej,
mnohé ansamble splyvaju s ariami. Precizne
prepracovany orchestralny part sa stava vy-
znamnym nositelom dramatického vyrazu.
Dielo sa pri svojej premiére v Teatro La Fenice
(1857) nestretlo s divackym porozumenim.
Verdi vSak veril v jeho potencial: prepracoval
ho, skratil a spolu s Arrigom Boitom upravil
libreto. 0d svojej druhej premiéry (Teatro alla
Scala, 1881) az do sucasnosti sa Simon Bocca-
negra tes$i mimoriadnej oblube.

ReZisér Andrea de Rosa je typickym pred-
stavitelom sucasnej talianskej opernej réZie,
ktora sa svojsky vyrovnala s vplyvom vyraz-
nych rezijnych konceptov pochddzajtcich
predovsetkym z nemecky hovoriacich krajin.
Rezignovala na vyrazne individualny, spo-
chybnujuci, otdzky kladuci ¢i Sokujuci rezijny
vyklad a zamerala sa najma na odstranenie
velkoopernych manier v hereckej gestike, na
logiku dramy, vyraznt stylizaciu scénického

vizuélu, moznost jednoduchého ¢asového
posunu a vernost dramatickej predlohe bez
otrockej ilustrativnosti.

Snad okrem casového posunu sa de Rosa, re-
Zisér i scénograf v jednej osobe, dosledne drzal
vsetkych spomenutych atribttov. Scénu tvoria
prosté tmavé geometrické bloky a symboly
gotickej architektury (lomené obluky, okna,
rozety), ktoré v protisvetle kontrastuju s celo-
plosnymi exteriérovymi projekciami horizontu
v podobe oblohy ¢i takmer neustale pritomnej
morskej hladiny (Pasquale Mari). Precizne na-
vrhnuté kostymy Alessandra Laiho respektuju
historické konvencie i su¢asnu dobu.
Vynikajuci kérejsky dirigent Myung-whun
Chung ponal Simona Boccanegru vo vysostne
dramatickej koncepcii ako monumentalny
obltk. V prolégu napriklad prezentoval prvy
vyznamny vrchol aZ v jeho zavere, pricom
predtym len tlmene kulminoval orchestral-
nu dynamiku bez straty divadelného tcinku.
Tri dejstva opery zaznievaju v Chungovej
koncepcii s iZzasnou vnttornou logikou

v dvoch strhujucich gradaciach a zaverec-
nom, az meditativne podanom stiSeni. Diri-
gent zaroven nechal v plnosti vyzniet nadhe-
ru Verdiho romantickej kantilény. Orchester
divadla La Fenice podal iZasny vykon, jeho

hra sa miestami pribliZzovala az k impresio-
nistickej farebnosti.
Titulny hrdina Simon Boccanegra patri k naj-
VACSim baryténovym tlohdm. Simone Piaz-
zolla ho postavil na charakterovych ¢rtach
Cestného a dostojného muza, ktory nedava
najavo citovt rozorvanost. Jeho objemny ba-
rytén s nddhernym timbrom, skvelé umenie
kantilény a uslachtily skromny prejav ho
priam predurcuji na postavu janovského dézu.
Giacomo Prestia dal basovej postave Jacopa
Fiesca vnutornu vrelost i citovi spontannost.
Paolo Albiani velmi perspektivneho mladého
barytonistu Juliana Kima bol pomerne domi-
nantnym intrigdnom a Simonovym vrahom.
Sopranistka Maria Agresta (Maria Boccanegra/
Amelia Grimaldi) krasne farebnym hlasom,
kultivovanym prejavom a presved¢ivym he-
rectvom vniesla v kazdom svojom vystupe na
javisko romanticku vznesenost. Z tenoristu
Francesca Meliho (Gabriele Adorno) robi ty-
picky juzansky ziarivy hlas vo fenomenélnej
kondicii jedného z najlepsich sicasnych ver-
diovskych tenoristov, navyse s prirodzenou
hereckou dispoziciou. Zbor divadla La Fenice
(zbormajster Claudio Marino Moretti) neostal
nic dlzny svojej povesti — jeho interpretacia
sa vyznacovala preciznostou, presvedc¢ivym
prezivanim tragiky, dramatickym vzruchom
i vypointovanou pracou s dynamikou.

Jozef CERVENKA

Giuseppe Verdi: Simon Boccanegra
Dirigent: Myung-Whun Chung
Kostymy: Alessandro Lai

Scéna a rézia: Andrea de Rosa
Premiéra v Teatro La Fenice 22. 11.,
navstivena repriza 30. 11.

VIEDEN

Hudobneé dni Bruna Waltera

Na festivale Hudobné dni Bruna Waltera je vSetko premenlivé: od poctu koncertov, cez
rozlicné miesta konania az po obsadenie festivalového orchestra. Ten je poskladany z cle-
nov symfonickjch ansamblov z okolitjch krajin — od nas, z Ciech, Rakiiska i z Mad'arska —
a vystupuje predovsetkym v Bratislave a vo Viedni.

Decembrovy koncert (8. 12.) mozno chapat ako
vyvrcholenie uplynulého rocnika festivalu.
Napriek tomu, Ze sa uskutocnil v relativne
nezvycCajnom Case (15:30), Velka sala vieden-
ského Musikvereinu nezivala prazdnotou.
Jack Martin Handler a jeho orchester pont-
kli Brahmsov Koncert pre husle, violoncelo

a orchester a mol op. 102 a Siestu symfdniu

h mol ,Patetickii“ Piotra Iljica Cajkovského.
Vyber solistov len podciarkoval regiondlne
zameranie projektu: v Brahmsovom koncerte
sa predstavili nas Tibor Kovac, ktory v sicas-
nosti pésobi ako druhy huslista vo Viedenskej
filharmonii, a madarsky violoncelista Péter
Somodari, zastavajuci post solistu Viedenskej
Statnej opery. Ich vykon nebol nezaujimavy, no
zéroven ani ni¢im vynimocny. V prvych dvoch
Castiach medzi sdlistami panovala spolahliva
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komunikacia. Interpretacnu suverenitu vSak
skalili rutina, vyrazova lahostajnost a nedoko-
nald suihra v tretej Casti. Bola to Skoda, pretoze
prave zaverecné Vivace non troppo sa z pohla-
du orchestra rozvijalo najslubnejsie: bolo rdzne
a zaroven zvukovo vyrovnané a povzbudzovalo
k presvedcivejsiemu vykonu sélistov.

0 zvukovej vyrovnanosti mozno tazko hovorit

v pripade Cajkovského Siestej. Na priepastné
hibky, ktoré z jeho hudby dokazu vytazit ruski
interpreti, upominali impozantne znejuce ple-
chy - intenzitou aj vyrazom sa skutoc¢ne priblizo-
vali ruskej Skole. Nedokazali im vsak konkurovat
priezracne znejtce slaciky ani makkeé dreva

a vSade tam, kde Handler plechom popustil uzdu,
charakter zvuku naberal rozmery hollywoodskej
Lsepickosti“. Symfonicky orchester Bruna Walte-
ra inak znie nadherne a Handlerova drezura jeho

zvuk zomkla do obdivuhodnej kompaktnosti.
Najlepsie to vyniklo v meditativnych Castiach
zaverecného Adagio lamentoso, v ktorych sa mo-
hol naplno uplatnit plny a transparentny zvuk
slacikov. Jednotlivé s6lové vstupy, ktorymi sa to
v Cajkovskom len tak hemZi, boli nddherné; za
dlhy ¢as som pocul asi najkrajsie znejuce fagoty:
pIné, zvu¢né a dokonalo ladiace.
Z hodnoteného koncertu som nadobudol pocit,
Ze Handler chce reflektovat na dirigentské gesto
velkych osobnosti: snazi sa detailne tvarovat
jednotlivé frazy pri zachovani dokonalej stihry,
pohybuje sa na hranici este znesitelnej intenzity
vyrazu, aspiruje na to, aby svojim vykonom do-
dal punc ,velkych“ interpretacii. LenZe hranica
medzi dych berdcou sugestivnostou a excesom
je tenka a niektoré momenty z navstiveného
koncertu by som zaradil skor k tomu druhému.
K ,velkym* interpretacidm, podla mojho vkusu,
totiZ patri aj elegancia - a ta sa cez hrmotnost
a tzkostlivt pripravu akosi nepredrala.
Symfonicky orchester Bruna Waltera bolo
mozné znova zazit koncom janudra: pri prile-
Zitosti Medzinarodného dna obeti holokaustu
odzneli v Bratislave a v Nitre diela Haydna,
Mozarta, Blocha a Sostakovica.

Alexander PLATZNER
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hudobnijzivet



JAZZ

C. Wilson (fote: archiv)

»Jej alt md fantasticku farbu. Je tmavy a hl-
boky, slastne horkyj i silny, bluesovo melan-
cholicky, inteligentny a vzrusivo spomalenyj,“
precital som si koncom 90. rokov v knihe Be-
aty, bigbeaty, breakbeaty, rychlo som bezal do
obchodu po CD Blue Light ,til Dawn (Blue Note
1993) a razom bol zo mria fandsik. Koncertu
Cassandry Wilson na pédiu Novej scény (11. 12.)
predchadzalo vystipenie Hanky Gregusovej v
duu so slovenskou legendou jazzového klavira
Gabom Jonasom. Taziskom ich polhodinového
vysttipenia boli ipravy ludovych piesni (Tece
voda, tece, Sltibil sa mi mily, Cervenéjabféko

a Skoda ta $uhajko), ktoré ponukli komornd
ochutnavku z GreguSovej aktualneho albumu
Essence (Hevhetia 2014), na ktorom sa aranzér-
sky podielal Ondrej Krajnak. Hanka Gregusova
v pomalych tempach predviedla prijemny

alt, muzikalne frazovanie, solidnu techniku

a na podiu si s klaviristom zrejme celkom
dobre rozumeli. Na mria vSak aZ na niekolko
okamihov sukanie jazzovych fraz na texty

ako ,Krdjajte mi, mamko, drobny saldt“ - a to
rozhodne nemam nic proti folkléru — neposo-
bilo inspirujico ani autenticky, skor manie-
risticky. Podobné to bolo aj s hudbou, ktord
zachranovalo JonaSovo majstrovstvo. Sto rokov
po Bartokovi, Stravinskom ¢i Janackovi (jazzovi
fanusikovia mi tieto konzervativne vzory isto

Vd'aka Gspesnému cyklu City Sounds sa
v Bratislave na sklonku minulého roku

predstavila Cassandra Wilson. Americka
jazzova diva, dvojnasobna drzitel'ka
Grammy, ktorej prave vychadza novy
album Coming Forth By Day, predviedla,
Ze stale dokaze carovat's ¢asom.

odpustia) existuje urcite invencnejsi spdsob
nez reharmonizacia ludovych piesni na sposob
standardov (severni i juzni susedia mozu byt
prikladom) — nech by uz boli pouzité harmdnie
akokolvek sofistikované. Cassandre Wilson sa
vSak Hanka zjavne pacila. Podporila ju nielen
na koncerte, ked ju nazvala jednym z najvy-
raznejSich hlasov generacie, ale aj neskor na
svojom facebookovom profile.

Koncert hlavnej hviezdy, ktora sa v Bratislave
predstavila po dvadsiatich piatich rokoch,
zacal po instrumentalnom intre, ktorému
(podobne ako viacerym skladbam vecera) do-
minovalo umenie svaj¢iarskeho virtuéza na
Ustnej harmonike Gregoira Mareta. Na ddmu
slavnu leZérnymi tempami iSlo o vcelku
svizné otvorenie vecera. V nie celkom usta-
lenom zvuku zaznela coververzia zndmeho
hitu skupiny The Monkees zo 60. rokov Last
Train To Clarksville z Wilsonovej albumu New
Moon Daughter (Blue Note 1995). Podobne ako
Nina Simone, Joe Cocker a nemnoho dalsich,
ma Cassandra Wilson od ¢ias spoluprace

s producentom Craigom Streetom vzacny

dar urobit z cudzich piesni svoje vlastné.
Predviedla to i vo ,folkovom* prerozpravani
nadhernej balady Love Is Blindness (rovnako

z New Moon Daughter) od irskej partie U2.

Pri jej vlacnom hlase, ktory akoby sa vekom

stal trochu svetlejsi a Iahsi, publikum tak-
mer zabudlo dychat, ¢as sa zastavil a text
i hudba pévodne popového lovesongu ziskali
novi hibku. Charizmatické spevacka, ktora
sa hlasi k odkazu Betty Carter a Abbey Lin-
coln, neprekvapi rozsahom hlasu, no farba
jej podmanivého kontraaltu a emdcie v riom
ukryté maji v podobnych priamociarych
piesniach hypnotickd silu. Repertoar koncertu
sa odvolaval na 20. vyrocie vydania albumu
Blue Light ,til Dawn (na jeho nahravani sa
podielali jej dlhoro¢ni spoluhraci, gitarista,
skladatel a aranzér Brandon Ross a basista
Lonnie Plaxico, ktori i¢inkovali aj v Brati-
slave) a sicasne bol propagaciou aktudlneho
Coming Forth By Day. Z tejto pocty Billie Ho-
liday zaznelo niekolko Standardov (You Go To
My Head, Billie‘s Blues, All of Me, These Foolish
Things) a nezaujali ma vsetky rovnako. Mal
som pocit, Ze nepochybne technicky fenome-
néalny Maret miestami vnasa do komornej
atmosféry privela exaltovanosti. Medzi najp-
resvedCivejsie kusky z ispesného, dve desat-
rocia starého debutu vo vydavatelstve Blue
Note, patrila na bratislavskom koncerte bici-
mi Johna Davisa rozvinena bluesova klasika
Roberta Johnsona Come On In My Kitchen. To,
¢o Cassandru Wilson odlisuje od inych jaz-
zovych spevakov, je schopnost ponorit sa do
bohatého a ¢lenitého zvuku kapely, ktory od
90. rokov definuju ,farebné“ gitary Brandona
Rossa, opiera sa o uspornd, no efektivnu ryt-
miku Plaxica a eklekticky miesa vplyvy blues,
country, folku, jazzu, world music i rocku. (Je
zaujimavé, ako spolupracou s producentom
a gitaristom T-Bone Burnettom dospel k po-
dobnému soundu v poslednych rokoch ex-Led
Zeppelin Robert Plant.) VeCer sa nemohol
skoncit inak ako trpkosladkou baladou Har-
vest Moon, ktora znela o nieco rychlejsie ako
na nahravke, no stale dost pomaly na to, aby
si clovek Zelal, nech nikdy neskonc¢i. Ak pri
balade U2 zastal Cas, pri coververzii znameho
hitu Neila Younga sa urcite pohla zem.

Andrej SUBA

Slovak jazz 2014

Prelom rokov sa zvycajne spaja s hodno-
tenim toho uplynulého. Bilancujicimi st

aj hudobné ocenenia Radio_Head Awards,
ktoré od roku 2008 udeluje Radio_FM. ,Radi-
ové hlavy» v . mnoho odrazajui mieru vkusu
posluchacov a priaznivcov vysielania, ktoré
~2hemasiruje“ percepcné kanaly spotrebnou
hitovou produkciou, ale spolu so ,sester-
skymi“ stanicami (predovsetkym Radiom
Devin) sa venuje aj mensinovym ¢i alterna-
tivnym zanrom.

Medzi finalistov Zanrovej kategorie Jazzovd
hudba sa dostali minulorocné nahravky pre-
Sovského vokalistu Andyho Beleja (Dreams
and Ideas, Hevhetia), orchestra Bratislava
Hot Serenaders (Lonely Melody, FABART), spe-

vacky Hanky Gregusovej (Essence, Hevhetia),
basgitaristu Juraja Griglaka (Time to Fly, Real
Music House) a projekt Tales From My Diary,
za ktorym stoji saxofonista a skladatel Niko-
laj Nikitin (Hudobny fond). Prave Nikitinov
medzizanrovy opus vyskladany na jednej
strane z aranzmanov Janackovych melddii
z0 zbierky Po zarostlém chodnicku (v podani
Nikolaj Nikitin Ensemble, ktorého renomé
popri domacich kolegoch vyrazne zvySuju
nekonvencné improvizacné excesy kontraba-
sovej extratriedy Miroslava Vitousa) ako aj
z piestiového albumu Polajka, odzbrojujtce-
ho svojou Uprimnostou a originalitou, patri
k najhorticejsim kandidatom na nahravku
roka 2014. Dvojalbum Tales From My Diary sa
tiez dostal medzi paticu udalosti v porotcov-
skej kategorii Hudobny pocin roka 2014.

(mot)
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swingovée reminiscencie

Rozhovor s Pavlom Zelenayom
0 osobnosti slovenského jazzu

Impulzom k osloveniu Pavia Zele-
naya bola smutna udalost'— dmrtie
nestora slovenského jazzu Juraja
Hentera (1928-2014). Zelenay

a Henter boli pocas desat'rocia
1945-1955 castymi spoluhracmi

v studentskych skupindch i v prvych
slovenskych big bandoch. Navyse

i v dalsich rokoch ich spdjalo blizke
priatel'stvo, na ktorom sa nic ne-
zmenilo, hoci sa ich hudobné cesty
postupne rozisli, KaZzdopddne, Ze-
lenay je najkompetentnejsou osob-
nostoou, ktora nam moZe priblizit' za-
ciatky swingoveého a jazzového hra-
nia na bratislavskej scéne. Na nej on
sam, Juraj Henter, ale i mnohi dalsi
hudobnici, poloZili zaklady, na kto-
rych (aj nevedomky) stavaji dalsie
generdcie; neznalost' historie casto
vedie aj k nepochopeniu stvislosti
urcujdcich sicasnost.

Pripravil Igor WASSERBERGER

Pavol Zelenay (1928) je znamy predovSetkym
ako skladatel a aranzér popularnych piesni,
rozhlasovy redaktor a historik popularnej
hudby. Viaceré jeho skladby patria do zlatého
fondu slovenskej piestiovej tvorby a uz jeho
starSie piesne prezradzaju dokladné absor-
bovanie jazzovych inspiracii. Spomerime na-
priklad evergreen Mdjovou zdhradou pre Gab-
rielu Hermélyovu alebo A dost, a dost, v ktorej
Zuzka Lonska mohla uplatnit svoje swingové
citenie v spojeni s big bandom.

Lunaci, Henter a bod zmeny

B Patris$ ku generacii, ktora vyrastala
pocas vojnovyjch rokov a postupne sa do-
stavala k hudbe jazzovej oblasti. M6zes
nam pribliZit' svoje hudobné zaciatky?

Na gymnaziu v Piestanoch fungovala popri
dychovke mald kapela Tiger Jazz v obsadeni
tribka, trombodn, trojclennd saxofénova sek-
cia, klavir, kontrabas, bicie. Hrali sme z bezne
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dostupnych ceskych a nemeckych not, ale
mali sme aj Styri tituly americkych vydani
Broadway Melody. Tie mi daroval profesor
Karol Rovan, ked videl m6j intenzivny zaujem
o0 hudbu. Bol to matematikar, dobry klavirista,
Studoval v Prahe, mal rad Osvobozené divadlo
a Jezkovu hudbu. Ja som hral na klarinete,
tenorovom saxofdne a pokusal sa aranzovat.
Najblizsi orchester vedeny Robertom Hrebe-
narom bol v Novom Meste nad Vdhom a hral
v nlom napriklad Ladislav Burlas na husliach.
Tam som si vyskusal svoje prvé aranzérske
pokusy. Aranzman mojej skladby V zajati
synkop som dal aj kapele Boogie Club Imra
Hrubisku v Bratislave, ktora hrala v Zivnodo-
me. Ked odznela, prisiel za mnou ich bubenik
s otazkou, ¢i som to naozaj aranzoval ja.

Tak som sa spoznal s Palom Polanskym.

B Prostrednictvom tvojich spomienok na
povojnové roky, ale aj vd'aka rozhovorom

s Pavlom Polanskym, Majom Zlamalom,
Jurajom Henterom a d‘alSimi, som sa stre-
tol s menami hudobnikov, ktori mali vel'ké
nadsenie pre dobovy jazz. Z tejto generacie
v d'al$ich desat'rociach vynikli prave Hen-
ter a Polansky. Etablovanie hudby jazzo-
vého okruhu na Slovensku méze naznacit'
tvoj nastup na bratislavski scénu...

J. Henter (foto: archiv P. Zelenaya)

__\i

Po maturite na pieStanskom gymnaziu som
prisiel v septembri 1946 Studovat na Vysoku
Skolu technickd do Bratislavy. V hlave som
mal vSak viac hudby ako techniky, a v nadeji,
Ze tu bude vela hudobnikov, som vypisal me-
dzi vysokoskolakmi vyzvu, aby sa prihlasili
| i
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Zl'ava: ). Henter, L i
G. Koval, P. Polansky, J. Sebo, !l
B. Hronec (foto: archiv M. Jurkovi¢a) { h

ti, ktori by chceli hrat vo velkom tanecnom
orchestri. Byval som na internate Svoradov

a tam som aj vybavil moznost ski$ania. Me-
dzi prvymi sa prihlasil prave Juraj Henter, po
nom dalsi ,tenorak* Fanta a altsaxofonista
Zelinka, krstné mena si uz nepamatam.
KedZe som hral na altsaxoféne, mali sme
uspokojivé obsadenie saxofénovej sekcie.
NavySe Fanta pochadzal z Plzne, a kedZe mal
za sebou prax v tamojSom big bande, mohli

!' _If”'
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sme sa od neho dozvediet asponl to, Ze existuje
swingoveé frazovanie. S dychovou sekciou to
vsak nebolo jednoduché. Z piestanského Tiger
Jazzu boli uz v Bratislave trubkar Libor Gar-
don a trombonista Rudolf Jezersky, problém
bol s dal$imi. Nakoniec sme hrali iba raz na
Studentskom ¢aji na internate Lafranconi

a bolo to netinosné. Duro, s ktorym som sa
medzitym spriatelil, ma vtedy prehovoril, aby
som nechal beznadejné zakladanie kapely

a pridal sa ku skupine Lundci, v ktorej hral.
Bol to dixieland vedeny klaviristom Iljom
Havrankom, dal$imi ¢lenmi boli trubkar Jan
Lacko (neskorsi filmovy reZisér), klarinetista
Béla Farkas$, Duro Henter, gitarista Stefan
Racko, kontrabasista Laco Farkas, bubenik
Bohus Synek a pre dixieland trochu netypicky
aj akordeonista Milan Prochazka. Bol som
prijaty hned, ako som na skuske z listu skoro
bez chyb ,odpalil“ klarinetovy part repre-
zentativnej skladby Lunakov Melodie in Es.
Nahradil som Bélu Farkasa, ktory vtedy este
nebol zvyknuty hrat z n6t (fenomenalnym sé-
listom sa stal aZ neskor). Netrvalo dlho a me-
dzi Lunidkov prisli aj Libor Gardon (nahradil
Jana Lacka) a trombonista Rudo Jezersky.
Hrali sme z nét, ktoré obstaraval kapelnik Ilja
Havranek, dokonca sa pokusal vybavit nase
ucinkovanie v rozhlasovom vysielani. Pred-
stavili sme sa konkurznou ukazkou v studiu
na Zochovej ulici, kde sme samozrejme za-
hrali Melodie in Es a eSte Cosi. Komisiu na Cele
s vtedajsim vedicim Oddelenia zdbavnej hud-
by FrantiSkom Prasilom ponuknuty repertoar
neuspokojil a pozadovali, aby sme predviedli
nieco od slovenského autora. Dovtedy vSak
nijaky domadci autor nepisal pre dixielandové
obsadenie, a tak sme neuspeli.

Ocarenie
orchestralnym zvukom

m Idedlom generacie, ktora vyrastala po-

¢as vojnovych rokov a na podia vstupovala
po vojne, bol zvuk jazzovych orchestrov;

Orchester Jaroslava Laifera (foto: archiv P. Zelenaya)

do roku 1948 boli sporadicky dostupné aj
americke ci iné Selakové platne s jazzovou
hudbou. Z akych impulzov ste vychadzali?
Nase ambicie smerovali k vytvoreniu big
bandu a tieto tizby umocriovali aj americké
filmy, ktoré sme po roku 1947 videli v kinach.
Prim viedla ZasneZend romanca s orchestrom
Glenna Millera, ktory sme opakovane nav-
Stevovali a nevedeli sa ho nasytit, dal$im
boli Dve dievcatkd a ndmornik s orchestrom

Harryho Jamesa. Do Bratislavy prichadzali
hlavne v letnej sezdne ceské big bandy, ktoré
ucinkovali v Umeleckej zahrade pri Starom
moste, a kedZe to bol otvoreny priestor, za
plotom na chodniku postavali zastupy swin-
guchtivej mladeZe. Z ceskych orchestrov sa

0 jazz velmi cielavedome usiloval orchester
Gustava Broma, ktory nahraval pre potreby
Ceskoslovenského rozhlasu v bratislavskom
studiu od 16. decembra 1945 do 28. februa-

J. Henter a P. Zelenay v orch]atri Jana
Sivacka, 1956 (foto: archiv P. Zelenaya)

ra 1947 a taktieZ koncertoval po Slovensku.
Pri nahravani tanecnych piesni slovenskych
autorov pre firmu Ultraphon vyuzil prile-
Zitost a na druhé strany platni sa v roku

1946 dostalo aj par typickych orchestralnych
skladieb konciacej swingovej éry; medzi nimi
Woodchopper*s Ball Woodyho Hermana. Spo-

lu s Henterom sme vyuzili kazdu prileZitost
dostat sa do blizkosti orchestra, obzvlast na
jeho skusky. Kupovali sme si platne, ktoré
sa po vojne dostali na ceskoslovensky trh
na znackach Decca ¢i Mercury, zaujimali
nas americky hudobny ¢asopis Billboard, za
ktorym sme chodili do Citarne bratislavskej
Americkej ambasady, i Ceskoslovensky Jazz,
ktory zacal vychadzat v Prahe. Mocnym
impulzom v tomto smere boli koncerty jaz-

Z. Eliska, ). JelSovsky, J. Bauer a J. Henter (foto: archiv P. Zelenaya)

JAZZ

zovych stiborov v Ceskoslovensku — austral-
skeho dixielandu Graema Bella a belgického
orchestra Fuda Candrixa v roku 1947.

B Viem si predstavit, Ze najma spociat-
ku, kjm sa bigbandova generacia naucila
komponovat' a aranZovat, mohol byt' za-
sadnym problémom notovy material...
Dostat sa k notam bolo skuto¢ne komplikova-
né. Odpisovali sme si ich vzajomne do note-
sov - tie mal kazdy ambicidzny
hudobnik a obsahovali skladby,
ktoré patrili medzi Standard-
né ,swingovky*“. Viacero tém

sa podarilo Durovi ziskat od
Cechov $tudujtcich na bratis-
lavskej vysokej skole strojarinu;
boli ubytovani v YMCA a mali
prax z domacich big bandov.

Ti sa celkom nahodne spoznali
so skvelym klaviristom Sveto-
zérom Durovicom a Duro, ktory
byval na Povraznickej ulici ne-
daleko od YMCA, sa k nim po-
stupne pridal. Cesi mali bohaté
skusenosti, ovladali swingovi
interpretaciu a postupne sme
sa to od nich naucili aj my, hu-
dobnici tanecnych orchestrov.
Ked Havranek pozhanal aspon
trochu schopnych muzikantov,
podarilo sa nam rozsirit Lu-
nakov na big band. Trubkova
sekciu tvorili traja hraci (medzi
nimi i Durovi¢, schopny dobre
hrat aj na tribke), trombdn

a v Stvorclennej saxofénovej
sekcii som hral spolo¢ne s Du-
rom Henterom, dirigoval Ilja Havranek. Prvy
koncert sme mali koncom Skolského roku
1947 na dvore dievéenského gymnazia na
Dunajskej ulici a bolo to pamétné vysttipenie.
S velkym uspechom sme predviedli ,mille-
rovsky“ aranzman In the Mood; orchestralny
material sa mi podarilo ziskat od priatela-kla-
rinetistu z Holandska. Skladbu
sme museli opakovat, ale viac-
krat sme napriek naliehavému
potlesku uz nemohli: trubkari
mali v zavere krvavé pery. Dru-
hy a poslednykrat sme hrali
nazivo v rozhlasovom vysielani
pre ukrajinské mensiny v Stu-
diu na Jakubovom némesti. Po-
tom sa kapela rozpadla, kedZe
nastala nova situacia - do Bra-
tislavy sa vratil Gustav Brom.

B Ako sa uplatnili u Broma slovenski
hudobnici?

Ked sa Bromovi po vyCerpavajicom angazma-
ne vo Svaj¢iarsku rozpadla kapela, nastipil od
1. oktébra 1947 do bratislavského rozhlasu ako
hudobny redaktor. Dohodol sa s vedenim, ze
okrem toho vytvori orchester pre rozhlasové
potreby a bude nahravat ako externé teleso.

V novoutvorenom orchestri hrali po prvy raz
bratislavski hudobnici doplneni brnianskymi
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Night Club pri nakricani

filmu Ocel'ova cesta - zlava

P. Kresak, P. Zelenay, G. Laucky
(foto: archiv P. Zelenaya)

—> posilami. Z ,nasich® ¢lenov tam boli Chasak,

Nalezinek, Durovi¢, KuliSek, Smitka, EliSka,
Polansky a isty Cas aj Libor Gardori. Pod vede-
nim Gustava Broma postupne ziskavali cenné
skusenosti. Zialbohu, trvalo to iba kratko.

BV tych casoch ste este s Henterom ne-
boli clenmi jeho orchestra, hoci po Bromo-
vom odchode do Brna dostaval Henter od
Broma ponuky a niekol'ko mesiacov urnho
aj host'oval. Ak mal na vas vplyv?

UZ v obdobi 1947-1948 pre nas Brom mnoho
znamenal. Obaja sme vyuzivali kazdu pri-
lezitost ziCastnit sa hlavne na skdskach
orchestra, kde sme sa oboznamovali nielen

s frazovanim, ale aj so spdsobom nacviku po
nastrojovych sekcidch. Bromovo pésobenie

Nacvik v Astorke: J. Hronec,

P. Polansky, E. Vizvari, M. Jurkovic
M. Belan, J. Henter, G. Koval

(foto: archiv M. Jurkovica)

v rozhlase skoncilo 31. marca 1948, ked sa na
schodzke rozhlasovych pracovnikov otvorene
vyslovil proti diktature proletariatu. Onedlho
sa v YMCA zrodila kapela v tzv. Svédskom obsa-
deni - trdbka, trombon, saxofony a rytmicka
sekcia. Bol to vtedy neformalny slovensky

All Stars so SiloSom Pohankom, Durovi¢om,
Polanskym, a samozrejme Henterom; bol
najobsadzovanejsim sélistom a vSeobecne ho
povazovali za najlepsieho slovenského tenor-
saxofonistu. Toto ,Svédske“ obsadenie rozsiril
v roku 1949 Palo Polansky na kompletny big
band, ktory pdsobil ako Vysokoskolsky tanecny
orchester, neskor Bratislavsky tane¢ny orches-
ter. Ako prva slovenska swingova spevacka s
nim od roku 1950 zacala spievat Gabriela Her-
mélyova. Subor nahraval prilezitostne pre roz-
hlas, menej na gramofénové platne, ispesna
bola piesen Nabrtisil som si kosu. V porovnani
s ostatnymi orchestrami predstavoval Polan-
ského big band modernejsie smerovanie slo-
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venskej produkcie. Pre mia ako hudobnika sa
stala dblezita skupina Night Club. Pozostavala
z vysokoskolakov a viedol ju Jan Bauer, ktory
mi ponukol stat sa ich ¢lenom. DdleZité bolo,
Ze do Night Clubu prijali aj Jdna Sivacka; vtedy
hral na tenorsaxofdne, no ¢oskoro sa mu pre-
stal venovat a jeho zdsadny vyznam bol neskor
inde. Aj v Night Clube zila tizba po big bande.
Preto sme spolu s Bauerom skupinu rozsirili a
v roku 1950 zalozili orchester Kolektiv 50 - ¢islo
v ndzve sa menilo rokmi. Ked som na jesen
1952 na dva roky narukoval, vedenie Kolekti-
vu 52 prevzal Sivacek konciaci vo Vojenskom
umeleckom stbore v Bratislave a v nasledu-
jicom obdobi usilovne pracoval na zveladeni
orchestra. Podarilo sa mu ziskat Spickovych
hracov oboch jestvujtcich big bandov, pripravit

aranzmany piesni slovenskych autorov pre
vtedajsich poprednych spevakov, a tak sa za-
slizil o vyznamny prelom v kvalite Kolektivu.

Swingove priatel'stvo

B Zuvedeného vyplyva, zZe urcity cas ste
s Henterom uz nehrali spolu.

Nase spolocné cesty sa rozisli iba zdanlivo:
hrali sme sice kazdy v inom big bande, ale
Casto sme sa stretavali u klaviristu Alexandra
,Maja“ Zlamala, ktory po odchode Svetozara
Durovica do Prahy hral v Polanského Vysoko-
$kolskom orchestri. Duro bol cely Zivot hlavne
Jtenorak®, a hoci mal klarinet, hral na nom
iba v pripade v notach predpisanej zameny;

u tenorsaxofonistov to bolo skor vynimkou,
kedZe to patrilo lidrovi saxofénov - prvému
yaltkarovi“. Ja som bol od pociatku hlavne
Kklarinetista, a tak sme s Durom hravali dvoj-
hlasné témy v Upravach pre klarinet a tenor.

Pamitdm si (a Duro tieZ Castej-
Sie spominal) na dvojhlasnu va-
ridciu, ktord Durovic napisal na
tému Cola Portera What Is This
Thing Called Love? Bol to vyda-
reny experiment v Style bebopu,
ktory sme sa vtedy snaZili po-
chopit. Mali sme dokonca Styri
orchestralne bebopové skladby
aj s improvizaciami, vydanymi
v Belgicku a vo Francuzskuy;
dodal mi ich m6j holandsky
priatel. Ale bebop si nas natrvalo neziskal.

B Juraja Hentera som po prvy{ raz pocul

v roku 1954 s kvintetom v Redute a bol

to pre mna vel'ky zazitok. Vtedy uz hrali
bebopové témy a dobre sa vyznali aj v cool
jazze. Ako doslo k prehibeniu jazzovej
orientacie?

V roku 1949 sme spolu s Durom prijali angaz-
man v tane¢nom orchestri Juliusa Mdziho od
zacCiatku jula do konca septembra v kaviarni
bratislavskej Reduty. Od 6smej sme spreva-
dzali artisticky program, potom sa kapela
rozdelila: M6zi s akordeonistom-klaviristom
a dalSim ¢lenom odisli na poschodie hrat do
tamojsieho baru, v kaviarni sme s Henterom
ostali dvaja sdlisti, pridal sa k nam zZlamal,

kontrabasista (myslim, Ze sa volal Piroska)
a Cesky bubenik Honza Zugar. Tam sme si
zahrali podla nasej chuti, vystriedali bohaty
repertodr vtedajsich swingovych Standardov
s nekone¢nym mnozstvom improvizacii.
Vvzdy sme zacinali nasou ,reprezentacnou”
skladbou, foxtrotom Honeysuckle Rose Tho-
masa ,Fats“ Wallera v Uprave $vaj¢iarskych
New Hot Players. S Durom sme travili dlhé
hodiny nielen pri spolo¢nom hrani, ale aj

v debatach o hudbe. Medzi inym sa vyjadril
0 Svetozarovi Durovicovi ako o prvom a naj-
starsom slovenskom jazzovom hudobnikovi,
ktorého poznal, a velmi si ho vazil aj ako
inteligentného cloveka. Vravieval, Zze on mu
otvoril o¢i a ziskal pre jazz.

BV priebehu 50. rokov si sa ¢oraz in-
tenzivnejSie prejavoval ako Gspesny autor
popularnych piesni. A naopak, Henter prave
v tomto obdobi prehibil svoj zaujem o jazz...



V roku 1953 sa stal veducim oddelenia zabav-
nej hudby v Artistickej Ustredni Jan Sivacek,
ktory vedel orchestru zabezpecit verejné kon-
certy. Posledny nazov p6vodného stiboru bol
Kolektiv 54, potom sa uvadzal ako ,Tane¢ny
orchester, diriguje Jan Sivacek* (medzi hudob-
nikmi sa hovorilo o Sivd¢kovom tane¢nom or-
chestri). Tam bol Henter uznavanym sélistom
a oporou saxofénovej sekcie. Tento big band
zohral v slovenskej popularnej hudbe dolezi-
td tlohu, ale v roku 1955 Sivacek spolupracu

s orchestrom pre vnutorné nezhody skoncil

a vedenie odovzdal klaviristovi, skladatelovi

a aranzérovi Jaroslavovi Laiferovi. S Durom
Henterom som sa na pdde orchestra stretol
eSte raz - v Orchestri Jana Sivacka (tak znel
oficialny ndzov), vytvorenom v roku 1956

podla nového konceptu v tzv. rogersovskom
obsadeni (podla orchestra Shortyho Rogersa)

s lesnym rohom a tubou. Orchester, s ktorym
sme sprevadzali tzv. estradne programy (me-
dzi nimi i vystipenia Vlastu Buriana), zname-
nal zaver nasho spolo¢ného hrania. Sivacek
napisal niekolko jazzovych instrumentalnych
skladieb v rogersovskom duchu, z nich $tylo-
vo najCistejSia mala nazov Rubin. Orchester
vSak nenahraval ani pre rozhlas, ani na
platne. V nasledujtcich rokoch 1958-1967

som bol ¢lenom orchestra Juraja Berczellera,
a nasledne zacalo moje dlhorocné pdsobenie
v rozhlase. Popri redaktorskej praci, organi-
zacnych veducich funkciach a komponovani
sa postupne stali moje roky s tenorsaxofénom
spomienkou na mladost. X

Juraj HENTER (1928-2014) zacinal v amatér-
skych a Studentskych skupinach ako samouk, s
orientaciou na popularnu hudbu a jazz (Orchester
bratislavskych vysokoskolakov). Ako staly ci
hostujtci clen posobil vo viacerych orchestroch

(Orchester Gustava Broma, Orchester Jana Si-
vacka, Orchester Jaroslava Laifera) i komornych
zoskupeniach (Combo s Jozefom JelSovskym so
zameranim na moderny jazz, Bratislavské studio
Brana Hronca, Combo 4 Karola Ondreicku). Bol
zakladajticim ¢lenom Bratislavského Big Bandu
(1981), v 90. rokoch viedol swingovo orientovant
formaciu Evergreen-4, bol ¢lenom Orchestra Gus-
tava Broma (1993-1995) a Big Bandu Vojenského
umeleckého stiboru v Bratislave.

Henter ako jazzman

Juraj Henter ma nadchol nezabudnutelnym
spOsobom, najmé v obdobi 1954-1956 po jeho
odchode na vojensku sluzbu. Sivackov orches-
ter vtedy kazdy pondelok vystupoval s prevaz-
ne swingovym repertodrom v kaviarni Reduta
a v priebehu vystipenia dostalo priestor aj
kvinteto Juraja Hentera s trubkarom Jozefom
JelSovskym. Neskor sa kvinteto predstavovalo
aj samostatne a vtedy som nevynechal snad
ani jedno ich vysttpenie. Prvykrat som na po-
diu videl a pocul koncertnu produkciu swingu
a moderného jazzu. (K takejto udalosti doslo
na Slovensku zrejme po prvy raz.) Repertoar
vacsinou tvorili americké Standardy, nacvice-
né mali aj bebopové témy, ktoré hrali v bra-
virnom unisone, ako aj niekolko skladieb
cooljazzoveho charakteru (Gerry Mulligan).
Jozef JelSovsky vyzeral a hral ako Chet Baker
(v tej dobe neskutocny zazitok!), ale senzaciou
Cislo 1 bol Juraj Henter. Jeho frazovanie a ci-
tenie prevysovalo ostatnych. Fascinujicim
prvkom jeho prejavu bol sound ,a la Stan
Getz*; v tak vyzretej podobe vtedy nemal v Ces-
koslovensku obdobu. I ked Henter s velkym
nadsenim zachytil trendy jazzovej moderny,
srdcom ostal predovsetkym v obdobi nesko-
rého, vrcholného swingu, reprezentovaného
napriklad Lesterom Youngom. Nezabudnu-
telné bolo jeho podanie baladickych evergre-
enov, v ktorych akoby rozpraval fascinujtci
pribeh. Podanie témy bola jeho najsilnejsia

a najcharakteristickejsia ,pridand hodnota“.
Zvlast si paméatam na Henterovo Body and
Soul s transkripciou séla Colemana Hawkinsa.
Cas ukazal, Ze oarenie jeho tenorsaxofénom
bolo sice dobovo podmienené, ale zarovern
malo aj $irsiu platnost. Neraz dokazal v dal-
Sich desatrociach uputat a nadchnut, i ked

uz vtedy jeho hudba nemala ond objavitelski
jedinecnost ako v ¢asoch Reduty.

Henter mal v 50. rokoch otvorenu cestu na
najvyssie poschodia vtedajsej ceskoslovenskej
scény. Po prazskom koncerte Sivackovho or-
chestra ho vyhladal Karel Krautgartner a pond-
kol mu miesto v saxofénovej sekcii Orchestra

Karla Vlacha. Hostoval u Gustava Broma, kedze
staly angazman najprv pre $tidia a neskor pre
zamestnanie odmietol. A tak jedinym doku-
mentom jeho improvizacii z tohto obdobia je
kratke solo v Sivackovej skladbe Ty nie si moj
typ, ktora povodne vysla na Selakovej platni a je
dostupna na réznych sampleroch. Dal$i milnik
v Henterovej kariére znamenalo ti¢inkovanie
v Bratislavskom $tudiu (1961-1962). Rytmika,
ktort tvorili Gustav Riska a Pavol Polansky, bola
uplne o niecom inom ako ,partia“ v Redute, ¢o
si posluchac mozno uvedomil az dodatocne.
A samozrejme Brano Hronec bol inym, podstat-
ne inspirujicejsim partnerom, ako klaviristi
70 zaliatku 50. rokov (zial, Durovica nasa gene-
racia uz zmeskala). Ukazalo sa, Ze z povojnovej
bratislavskej scény v skuske casu obstali Henter
a Polansky. Kym Polansky sa stal v Eurdpe zna-
mou osobnostou este pred emigraciou, Henter
vinou malej priebojnosti svoj potencial nena-
plnil. Navyse, v rokoch 1965-1985 sa venoval
viac hudbe, ktora nebola jeho srdcovou zalezi-
tostou — dobovému popularu, ktory sa vtedy od
jazzu dost vzdialil.
Tento odklon od jazzu mal nastastie aj svo-
je vynimky; koncom 60. rokov nahral dve
skladby s Karolom Ondreickom - Without
a Song Vincenta Youmansa a Billie‘s Bounce
Charlieho Parkera. Na nahravkach participo-
vali Viktor Hidvéghy a Dodo SoSoka. Neskor
Henter Ucinkoval v televiznej relacii Hudobné
sStudio M (1985), venovanej retrospektive ¢in-
nosti Bratislavského stidia. Bolo by nesmierne
zaujimavé zozbierat a aspori posmrtne vydat
tieto a dalSie nahravky. V roku 1986 Henter
zalozil skupinu Evergreen-4, v ktorej spojil
svoju lasku k swingovym standardom a s kto-
rou Ucinkoval v koncertnych kaviarniach
i na spolocenskych udalostiach. Dojimavym
comebackom, emocionalne naliehavym naj-
ma pre tych, ktori ho spoznali kedysi v Redute,
bolo jeho ucinkovanie v skupine Brana Hronca
zostavenej pre Zuzku Lonsku v roku 2008.
Tu naposledy potvrdil, ze jeho magnetizmus
v repertoari americkych standardov mal nad-
Casovu platnost.

Igor WASSERBERGER

Zelenayova coda

S Durom Henterom ma spéjalo dlhoro¢né
priatelstvo. Vychadzalo nielen zo spo-
lo¢ného zaujmu o hudbu, predovsetkym
swingovy, ale mal som ho rad aj pre jeho
otvorenu, priatelski povahu, zodpoved-
nost vo vSetkom, co robil, a v kazdej situ-
acii zmysel pre humor. Boli sme rovesnici
(narodili sme sa v tom istom roku), a ob-
Cas, ked sme v spolocnosti muzikantov
spominali na minulé ¢asy prehlasoval:
»Beatles znicili poriadnu hudbu!“ Nie pre-
to, Ze by si Beatles a ich historické posta-
venie v hudbe nevazil, ale preto, Zze mal

v sebe hlboko zakédovant hudbu svojej
mladosti - swing.

P. Polansky a J. Henter v roku 2008 (foto: M. Wittmann) & .
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Jeden prisiel zo sveta jazzu, druhy
z progresivnej rockovej scény. Po-
cas rokov svojej najvdcsej slavy sa
navzdjom respektovali, no akosi
nendpadne obchddzali, Teraz sa
stretli v dlhoocakavanom projekte,
a hoci by po ich spolocnom albu-
me siahlo hociktoré renomované
vydavatel'stvo, rozhodli sa zarisko-
vat'a vioZit' svoj osud do ruk fand-
sikov. Novator elektrifikovanych
husli Jean-Luc Ponty rozprava
nielen o aktudlnej spoluprdci so
spevakom Jonom Andersonom.

Pripravil Daniel HEVIER ml.

H Spolu s Jonom Andersonom ste generac-
nymi sdpatnikmi a o spolupraci ste vraj pre-
myslali uz €asoch najvacsej slavy jeho kapely
YES. Preco to trvalo tak dlho?

Tvorbu skupiny YES som ocerioval uz v 70. ro-
koch, ked sme mali s Mahavishnu Orchestra
v ramci amerického turné zopar spolocnych
koncertov. Potom sme sa s Jonom stretli aZ

v roku 1980 v Los Angeles, a hoci navrh na
spolo¢ny projekt vznikol uz tam, obaja sme
boli zaneprazdneni. Spravny cas zaloZit spo-
lo¢nt kapelu nastal az minuly rok.

B Hudba YES vas oslovila skor rozsiahlymi
instrumentalnymi kompoziciami, alebo vam
Oboje rovnako. Jonov koncept produkovat roz-
lahlejSie piesriové Gtvary a miesat ich s prv-
kami klasickej hudby a rockovou rytmikou
vzdy konvenoval mojim hudobnym vychodis-
kam a mysleniu.

B Prizostavovani spoloéného albumu ste
spracovali motivy z obdobia YES, ale aj Gplne
nové témy. Ako ste sa dohadovali na novom
materiali?

V prvom rade sme si nestanovili ziadne
podmienky. Jon improvizoval na rozlicné
melddie a texty a znelo to naozaj skvelo.

0d zaciatku som bol presvedceny, Ze nasa
spolupraca bude fungovat. AZ neskér sme sa
rozhodli pretvorit niektoré z jeho klasickych
piesni a prearanzovat moje inStrumentéalne
kompozicie na spievané skladby. Ich nova
podoba, samozrejme, vychadza z povodnej,
hoci v porovnani s origindlom sa rozvija-
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jui inak. Je to podobné, ako keby ste vzali
Gstredny motiv z knihy alebo z filmu, ale do-
speli k odliSnému koncu.

B Vjednom z rozhovorov ste spominali
komplikovanost' vyjadrenia hudby slovami,
no vd'aka Anderson Ponty Band dostavaja
vase melodie textovii podobu. Ako vnimate
tento novy rozmer?

Texty su pre mria uplne odliSnym svetom.
Ked ich Jon piSe k mojim skladbam, vycha-
dza z emocil, ktoré z nich citi, preziva ich

ako celok a umocnuje tak ich vyznam. Podla
mna vSak nesmie dojst k zamene ¢i mieSaniu
tychto rozdielnych subjektov. Nie je mozné
popisat hudbu do detailov a vystihnut slova-
mi jej podstatu, ako sa to deje napriklad pri
rozhovore. Hudba je recipro¢nou skiisenostou
nasich zmyslov a tomu, kto nikdy nepocul
moju hudbu, ju slovami popisSete len tazko.

B Spolocny projekt ste sa rozhodli financo-
vat' prostrednictvom crowdfundingového por-
talu, a hoci ste k myslienke pristupovali skep-
ticky, odozva fanisikov vas vraj presvedcila.
Uspech ma skuto¢ne prekvapil. NielenZe sme
nadobudli vSetky prostriedky na projekt, ale
ziskali sme aj uzsie prepojenie s fanusik-

mi. Niektori z nich prileteli do Colorada na
Specialny koncert, ktorym sme im chceli
podakovat za Stedrost. ISlo vobec o nase prvé
spolo¢né vystipenie, po ktorom nasledovali
stretnutie s nimi. DalSou z vyhod je umelecka
sloboda, kedZe nas neviaze ziadna nahravacia
¢i vydavatelska zmluva.

B Nie je,investoring fanisikov” v istom
zmysle prenesenim bremena zodpovednosti
na l'udi mimo hudobnej brandze?
Nahravacie spolo¢nosti bertt umenie ako
biznis. Investuju do projektov v nadeji, ze

J.-L. Ponty (foto: archiv)

dosiahnu velké zisky, aby mohli byt ich akci-
onari spokojni. Naopak, fanusikovia nemajui
vo vztahu k tebe Ziadnu povinnost. Maji
istotu, Ze dostanu naspét to, ¢o do teba ,vra-
zili“ a tesi ich pomahat umelcom, ktori si to
podla nich zasltizia. Sdm som investoval do
projektu Gablys, ktory povazujem za brilantnt
digitalnu inovéaciu.

B Crowdfundingové projekty si zaroven
akymsi prieskumom popularity, ako l'udia
reaguji na vasu hudbu a ¢i sii za fiu ochotni
zaplatit. Potrebujd posluchaci okrem hudby
aj iné stimuly?

Prave uspech na Kickstarteri dokazuje, Ze nasa
hudba je stale popularna, hoci to nebol pravy
dévod, preco na$ manazér navrhol prave tento
sposob. Pre mra znamena hlavne to, Ze umel-
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ci st opét schopni ziskat kontrolu nad svojou
¢innostou. Mohlo by to prevysit obchodné za-
ujmy ludi, ktorych jedinym cielom je zisk. Ked
som prisiel do Kalifornie za¢iatkom 70. rokov,
Amerika bola rajom pre kreativnych a expe-
rimentujuicich umelcov. Séfovia nahravacich
spolo¢nosti a programovi riaditelia rozhla-
sovych stanic boli milovnikmi hudby a pod-



porovali ich. V nasledujucich rokoch vsak do
hudobného priemyslu investi¢ne vstupili velké
spolo¢nosti mimo sveta hudby, kupovali roz-
hlasové stanice a hudba sa stala skutocnym
biznisom. Marketingovi Specialisti s umenim
manipuluju a vytvaraju formaty podobné séri-
ovej vyrobe automobilov, a deje sa to v hudbe,
vytvarnom ument ¢i filme. Internet moze byt
napriek svojim negativam pozitivnou a pouc-
nou cestou: fanusikovia a umelci mézu opéat
ziskat kontrolu nad umeleckym svetom, pre-
toZe dostan to, ¢o naozaj chcd a nie to, ¢o im
nutia nahravacie spolo¢nosti.

B UvaZujete o dlhodobejsej spolupraci

s Jonom, alebo budete po koncertnom turné
pokracovat' kazdy vlastnou cestou?

Po prvom koncerte a niekolkomesacnych
pripravach sa s Jonom a nasimi spoluhra¢mi

Anderson Ponty Band (foto

citime naozaj vynikajaco. zatial sa teSime

z albumu a nastavajiceho koncertného turné,
¢o bude nasledovat, rozhodnu aj reakcie po-
sluchacov.

Z podia do klubu

B Vasu celosvetovi kariéru nastartovalo
vystlpenie na prestiznom festivale v Monte-
rey v roku 1967. Ako si na to spominate?
Monterey patril vo svojej dobe k najvacsim
americkymi jazzovym festivalom a ti¢inko-
vanie na nom bolo prestiznou zalezitostou.
Pocul ma tam napriklad Miles Davis a k mojej
hre sa vyjadril velmi pozitivne. Pocas nie-
kolkych dni som sa mohol zoznamit s mnoz-
stvom vynimoc¢nych zoskupeni. Bol som ohro-
meny kvalitou organizacie, profesionalitou

i americkym spdsobom Zivota, ku ktorému
neodmyslitelne patrili obrovské autd. Kon-
com 60. rokov existoval priepastny rozdiel
medzi Zivotom v Eurdpe a v Amerike. Dnes to
uz samozrejme neplati.

B Predtym ste tri roky posobili v symfo-
nickom orchestri Concerts Lamoureux a kon-
certné podia ste striedali s jazzovymi klubmi.
Nevycitali vam dirigenti ,,dvojity Zivot"?

Len malo mojich kolegov v orchestri v sku-
toCnosti tusilo, Ze hram jazz, iba jednému

¢i dvom sa to ozaj pacilo a prisli sa na mna
pozriet do klubu. Dirigenti, samozrejme, nic¢
nevedeli, inak by mi hrozilo vyhodenie; v tych
¢asoch to povazovali za zI1 vec. Ked som

postupne zacal dostavat viac angazmanov

v jazzovych kapelach a bolo tazké venovat sa
obom veciam naraz, z orchestra som odiSiel.
Bol som mlady a vedel som, Ze pokial sa ne-
uzivim jazzom, mozem sa kedykolvek vratit
ku klasickej hudbe.

B Nevnimali ste obmedzenia vo vyuziti
svojho nastroja v jazze?

Necitil som, Ze husle by ako instrument mali
v jazze limity. Boli, prirodzene, muzikanti

i kritici, ktori tvrdili, Ze huslovy zvuk je pre
moderny jazz prilis sladky a romanticky, ze
mu chyba drsnejsia mestska estetika. Ako
saxofonistovi mi prekazalo, Ze tonu Johna
Coltrana ¢i Milesa Davisa chyba vasnivé vib-
rato, akym disponujd huslisti. Ked som sa to
pokusal aplikovat na svoj nastroj, zafungova-
lo to a okamzite som sa dostal do spolo¢nosti

J.-L. Ponty a J. Anderson (fotos archi)

modernych jazzovych muzikantov. Vvnimal
som vsak, Ze jazz limituje expresiu huslovej
hry a zatuzil som po zazitkoch v inych hudob-
nych zanroch.

M Vedla Herbieho Hancocka ste ako jeden

z prvyjch jazzmanov vyuzivali videoklipy.
Planujete ich aj pri projekte Anderson Ponty
Band?

InStrumentalnu hudbu povazujem za meta-
fyzickd formu komunikacie a zabery na G¢in-
kujucich hudobnikov mi poméahaju vzit sa do
ich pocitov. No zaujmt ma iba chvilku a vac-
Sinu ¢asu sa sustredim na samotnu hudbu,
ktort vnimam v podvedomi. Ked s niekym
hram, zavriem oc¢i a myslim len na samotny
zvuk. Je to pre mna prirodzené. Avsak s hud-
bou, ktort teraz s Jonom robime, je to odliSné.
V oblasti vizudlneho umenia je Jon nesmierne
kreativny, takze urcite o tom budeme spolu
rozpravat.

B Pocas minulého roka ste vyskisali viace-
ro koncertnych formatov — od symfonického
orchestra cez Anderson Ponty Band po kvar-
teto s vasou dcérou Clarou Pontyovou. Mate
potrebu ,narazovo” pracovat' na pode viace-
rjch projektov?

Este v zaciatkoch som hraval v réznych zo-
skupeniach, aZ som nakoniec v Los Angeles
zalozil v roku 1975 vlastnu kapelu a svojej
hudbe som sa naplno venoval nasleduji-
cich dvadsat rokov. Postupom casu zacali
prichadzat ponuky na spolupracu, a hoci mi

JAZZ

v 90. rokoch Al Di Meola navrhol akustické
trio so Stanleym Clarkom, neprestal som
nadalej hravat s mojou kapelou. Clarke spolu
s Chickom Coreom ma v roku 2011 opit oslo-
vili, aby som sa pridal ku koncertnému turné
Return 2 Forever 1V, isty parizsky producent
mi pred ¢asom navrhol spolupracu so symfo-
nickym orchestrom, s ktorym som naposledy
hraval zaciatkom 80. rokov a idea prerastla
do série orchestralnych koncertov po celom
svete. Pre umelca nie je dobra rutina, len nové
vyzvy vas udrzuju v pozornosti.

B Vasa dcéra Clara vydala viacero jazz-po-
povych albumov. Prejavovala zaujem o jazz
uz odmalicka?

Clara Studovala klasicky klavir a skuto¢ne sa
jej darilo. Komponuje vsak po svojom, hoci je,
prirodzene, ovplyvnena mojou hudbou, kedze
ju poctvala pocas detstva, jej tvorba
tiez reflektuje sicasnd angloamerickd
populdrnu produkciu. V roku 2013 sme
dostali pozvanie tcinkovat v rodin-
nom tandeme a pri tejto prileZitosti
sme zostavili spolo¢né kvarteto. Uzi-
vam si Clarin spev, paci sa mi kombi-
nécia jej lyrickych skladieb s mojimi
hudobnymi ndpadmi. v blizkej buduc-
nosti by sa mali objavit nase spolocné
nahravky.

B Planujete aj album so Stanleym
Clarkom, ktorjm zrejme nadviazete
na Gspesny projekt The Rite of Strings
z roku 1995. Ako ste vnimali po dlh§om case
akustické aranzmany?

Tesi ma, Ze stale dokaZem hrat jazz aj na
klasickych husliach, dokonca lepsie nez

v 60. rokoch, kedZe som sa hudobne i ludsky
posunul. Nebolo vsak zdmerom pokracovat

v The Rite of Strings, kedZe bez Ala Di Meolu

to jednoducho nejde; jeho nezamenitelny $tyl
tvoril sicast nasho tria. Oslovil som Biréliho
Lagrena, ktory patri k svetovym gitaristom, no
svojimi korerimi v gypsy music a v modernom
jazze sa od Meolu odlisuje. Farebnost dodavaju
tieZ perkusie Steva Shehana a vysledok je sku-
to¢ne odlisny od tria z 90. rokov. So Stanleym
sme tentoraz siahli ku korerlom a na albume
oprasime aj standardy od Johna Coltrana ¢i
Nuages Djanga Reinhardta. X

Jean-Luc PONTY (1942) posobil po absolutdriu
parizskeho konzervatoria ako huslista v orchestri
Concerts Lamoureux a hraval na klarinete a saxof6-
ne jazz. Ovplyvneny Stuffom Smithom sa rozhodol
stat jazzovym huslistom, vyrazne zdokonalil sposob
hry a rozsiril zvukové moznosti hrania na elektrifi-
kovanych husliach i violectre. Viedol viaceré medzi-

narodné zoskupenia, po odchode do USA (1973)
sa stal ¢lenom legendarnych Mahavishnu Orchestra
a kapely Franka Zappu, spolupracoval s Chickom
Coreom, Stanleym Clarkom, Alom Di Meolom a i.
Nahral mnozstvo albumov, v najblizsich tyzdiioch
vychédzaju nahravky projektu Anderson Ponty
Band i akustického tria.
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Annas Szirmay
-Keczer o

P

.

Collection of Anna
Szirmay-Keczer
Solamente naturali
M. Valent

Pavian Records 2013

«Skladatel, ktory pracuje s ludovou
piesriou, by sa mal dat porovnat

s brusicom diamantov. Aj ten
musi vediet vytiahnut zo zdanlivo
mfrtveho, matného a drsného
kameria svetlo, dusu, krdsu.
Niekedy musi kameri dlho skimat,
pozorovat, obzerat'z réznych
uhlov, kym pride na to, ako ho
steplit, ako mu vdychnut dusu,”
povedal o praci s ludovou piesiou
v knihe rozhovorov Skladatel

a ludovd hudba Svetozér Stracina.
Myslim, Ze tdto metaforu mozno
velmi dobre pouZzit aj na sposob,
akym uz niekolko rokov oZivuje
Milo$ Valent melddie zo zbierok

z 18. storocia. V repertoari tychto
pamiatok slovenskej proveniencie sa
stretava univerzalna vysoka kultura
eurépskej Slachty so slovenskymi,
polskymi ¢i madarskymi ludovymi
piesiiami a tancami, ale aj s exoticky
znejucimi Zidovskymi, rémskymi

¢i orientalnymi (balkanskymi/
janiciarskymi) napevmi. Vyber

zo Zbierky piesni a tancov Anny
Szirmay-Keczer (znamej aj pod
star$im nazvom Jozefa Kresanka
Melodiarium) je pokrac¢ovanim
hudobného dobrodruzstva
Solamente naturali, ktoré zacalo
Pestrym zbornikom (HC 2007).
Na nahravke vyberu zo zbierky,
ktort v roku 1867 daroval Matici
slovenskej pozdiSovsky ucitel
Karol Szereday a ma pdvod kdesi
medzi Liptovom a Spisom, oZivaju
niekolkotaktové jednohlasné
melddie urcené primasovi
Slachtickej kapely vdaka citlivym
aranzmanom Milosa Valenta

a Michala Palka (,runda” je
venovana aj ipravam Vladimira
Godara) invencne a premyslene
vyuzivajlcim farebné kombinacie
historickych i ludovych slacikovych
a strunovych nastrojov, ale tiez
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gajd, ninery, citary, kobzy, $almaja
(Rébert Zilik) a roznych druhov
pistal. Pestrost nie je pritomna len
v inStrumentacii, ale aj v ndladach,
ktoré sa Solamente dari davkovat
tak, aby o nie¢o malo viac nez
hodinovy vysledok ani okamih
nenudil. Exoticky zafarbené
napevy, okorenené perkusiami
Baykala Dogana, ktoré odkazuju
na turecké panstvo, striedaji
hajduske tance z nepokojnych
Cias protihabsburskych povstani,
drsny zemity zvuk ludovych husli-
zlobcokov (evokujuci terchovskud
muziku) nasleduje makké
zadumcivé sélo flauty, nechyba
ani osobity hudobny humor
a samozrejme piesne (temna Zela
trowke, ktora sa nachadza aj na
vynikajucej nahravke M. Valenta
so siborom Holland Baroque
Society, dostala v ,naturalnej"
interpretéacii Dagmar Valentovej
a ,orientalnom” have $pecifické
emocionalne zafarbenie).
Zriedkavou kvalitou interpretacie
je hudobna bezprostrednost, vdaka
ktorej sa prirodzene prelinajd
hranice aranZmén/improvizacia
a ktora - umocnena plastickym
zvukovym spracovanim v réZii
Jaroslava Stranavského - nestraca
nic zo svojej pdsobivosti ani pri
opatovnom pocuivani. To sprijemni
i kvalitne spracované vydanie
CD s programovou knizkou,
fotografiami od violistu siiboru
Petra Vrbincika a celkovy dizajn
edicie Vladimira Yurkovica.
+Rekonstrukcia” tohto typu
repertoaru, ako svoj tvorivy vklad
nazyva Milo$ Valent, si vyzaduje
vel'ka mieru tvorivosti, vkusu
i poznania, no i tak prinasa so
sebou otazky tykajuce sa Stylu,
hréacskych technik, obsadenia,
ktoré zamestnavaju a este dlha
dobu budd zamestnavat hudobnych
historikov (referencnou stale
ostava edicia Jozefa Kresanka
v ramci Fontes Musicae in Slovacia
z roku 1967) i etnomuzikologov.
Interpret ma v zasade dve mozZnosti:
ignorovat tento material alebo sa
s pouzitim vSetkého dostupného
zazemia pokusit preklentt medzery
v poznani vlastnou imaginaciou.
Milo$ovi Valentovi a Solamente
naturali sa to podarilo fascinujucim
sposobom, kedy sa otazky ¢i
pocivame staru, ludova hudbu
alebo dokonca world music javia
ako malicherné. Dokazom je
i aktualna nominacia na ocenenie
Radio_Head Awards v kategériach
klasicka hudba a world music.
Andrej SUBA

jazz
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Circular

Modern Art Orchestra
Plays

The Music of Kristof
Bacso

BMC 2014

Vzdy som nasim juznym susedom
tak trochu zavidel ich hudobnikov -
obdivuhodnou kreativitou

a Zivotaschopnostou obdarenych
ludi, dosahujucich uspechy neraz
daleko za hranicami malej krajiny,
tak v oblasti vaznej, ako aj jazzovej
hudby ¢i folkloru (resp. world
music). A prave u madarskych
hudobnikov byva zvykom, Ze st
kompetentni aspon v dvoch z tychto
oblasti a Ze vplyvy vsetkych troch sa
odrazaju a prepajaju v tom, o robia.
To sa v plnej miere vztahuje aj na
sopran- a altsaxofonistu, flautistu,
skladatela a aranzéra Kristofa
Bacsda, jednej z vyraznych postav
sucasnej jazzovej scény v Madarsku.
Jeho hudba si zo vsetkych tychto
oblasti berie nieco (hoci primarne

je zakotvena v jazze) a vysledkom je
zaujimava syntéza, v ktorej je vsetko
v rovnovéhe a postupy z riSe klasickej
kompozicnej praxe ¢i adaptacie
(pseudo)folklérnych melddii

nikdy nepdsobia nasilne. Teda to
mozno povedat aspoil o najnovSom
autorskom projekte Kristofa Bacsoa,
Circular, ktory v minulom roku
vydali kolegovia z Budapestianskeho
hudobného centra.

Album tvori volne ponata suita
Bacsdovych kompozicii pre
budapestiansky Modern Art
Orchestra, s ktorym dlhodobo
spolupracuje ako hrac aj skladatel/
aranzér. Takmer hodinu trvajuci celok
vrhé zaujimavé svetlo na stcasné
moznosti bighandového aranZovania,
no v prvom rade na otazku vyjadrenia
narodnej (Ci skor lokalnej) identity

v ramci hudobného jazyka, ktory

sa davno stal globalnym a do istej
miery uniformnym. Bacséovi sa

totiZ podarilo ostat v medziach
moderného mainstreamu (a tento
vyraz pouzivam bez akychkolvek

negativnych konotacii), a pritom
svojej hudbe celkom nenasilnym
spdsobom vlozit do vienka
nezamenitelne stredoeurdpsky i
priamo panénsky charakter. Ako?
Predovsetkym dikciou melddii,
ktoréa bude blizka a povedoma
kazdému ctitelovi Bélu Bartoka,
pri¢om sa vdbec nijako nevymyka
zvuku a feelingu vysostne sicasnej
jazzovej rytmiky. A samozrejme onou
tazko definovatelnou madarskou
clivotou vanticou najmé (no nielen)
z harmonického jazyka hudby.
Neznamen to ale, Ze by ,clivota”
mala byt synonymom malatnosti ci
prevahy pomalych temp a temnych
zvukovych farieb. Nejde tu o Ziadny
+ECM-sound", na to st Bacsdove
aranZmany prilis Zivé a temperament
clenov Modern Art Orchestra prili
madarsky. Hudba jednotlivych kusov,
podla autorovych slov indpirovanych
viac ¢i menej vSednymi udalostami,
ktoré prinasa Zivot, ale aj albumu
ako celku, je dramaturgicky skvele
rozvrhnutd; vyrazna myslienka sa
Casto opakovane vracia na sposob
ronda, ¢im vznika priestor nielen
pre individualne sola, ale aj zdsadné
premeny v sadzbe, tempe a pod.
Otvara sa tak akasi pestrofarebna,
bohato clenita zvukova krajina, ktorej
pozorovanie nikdy neotravuje ani
neunavuje monoténnostou. Staci
len dodat, Ze madarski hudobnici
pod vedenim u nas dobre znameho
trubkara/kridlovkara (a tiez
skladatela a dirigenta...) Kornéla
Feketeho-Kovacsa hraju podla
ocakavani vynikajuco, s chutou
a dokonale pripraveni zdolavat
Uskalia Bacsoovych kompozi¢nych
a aranZérskych rieseni.

Robert KOLAR

Michael Schiefel
Platypus Trio
BMC 2014

Originalny nemecky vokalista Michael
Schiefel ma na konte viacero zaujima-
vych albumov. Jeho novinka Platypus
Trio, ktoru vydal v madarskom
vydavatelstve BMC, je konceptualnym
albumom, ktorého dramaturgia je cela
postavena na vyznamovych kon-
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textoch anglického slova ,platypus”
(vtakopysk). Vsetkych osem skladieb
albumu nesie nazvy ,zo Zivota”
vtakopyska (Platypus on the Beach,
Platypus Swimming a i.). Neobvykla
zostavu tria Michaela Schiefela

tvoria violoncelista J6rg Brinkmann

a cimbalista Miklds Lukécs. Zvuk
ansamblu je navyse obohateny

o elektronické zvukové vrstvy, ktoré
vytvaraji Schiefel a Brinkmann.
Album prinasa posobivé, iskrivé
momenty i rozlahlé mystické plochy,
ktoré su postavené na zadrziavanych
tonoch violoncela a elektroniky a nad
nimi fantazijne blidia oscilujice
hlasy cimbalu, vokalu ¢i pizzicata
violoncela. Dve skladby st naspievané
vokalizu alebo imitaciu neznamych,
neidentifikovatelnych jazykov. Vsetky
skladby st navzajom pospajané

a tvoria jeden suvisly prad hudby.
Popri prevladajticej melancholickej
nalade album obsahuije aj niekolko
hravo rytmizovanych, dynamickych
kaskov (Platypus Happy). Jadrom
albumu je takmer 15-mindtova
Dreamtime Platypus, v ktorej Schiefel
rozprava starobyly pribeh o vtakopys-
kovi, odmietajucom zaradit sa do rise
vtakov, ryb ¢i cicavcov, pochadza-
juci od australskych Aborigénov. Ide
0 bizarni kombinaciu vokalizy, civilnej
reci, deklamovanych divadelnych
afektov, falzetu a akéhosi kabaretného
.Sprechgesangu”. Vokalny prejav
Schiefela obcas pripomina iného
nemeckého alternativneho vokalistu,
Thea Bleckmanna, hoci v zaverecnej
dynamickej improvizovanej The Home
of Platypus sa Schiefel dostava az do
takmer punkovej, rebelantskej polohy,
pripominajuc prejavom skor spevaka
popovej hudby. Schiefel je autorom
vsetkych kompozicii na albume. Tie sa
okrajovo dotykaju jazzu a cerpaju
hlavne z popu, rocku, ludovej hudby,
pesnickarstva, orientalnej exotiky

a alternativnej hudobnej tvorby.

Su vsak velmi konzistentné, obsahovo
sofistikované a vysledkom je sonori-
sticky posobivy album. Schiefelov
spev je vynikajtici, ma skveld tonovu
kontrolu a elegantny, Stylovy hla-
sovy imidz, vzdialeny od vietkych
extrémnych foriem pokrivenej hla-
sovej ,grotesky” a obcas nemiestnej
afektovanosti, takej typickej pre
viacero modernych vokalistov. Stihra
violoncela s cimbalom je unikétna,
disponuju pozoruhodnou farebnou
homogenitou a skvele sa prelinaji

s hlasovymi kreaciami Schiefela vo
vysokych polohach. Odhliadnuc od
toho, Ze cely album je postaveny na
pomerne bizarnej myslienke iden-
tifikovania sa s ,chamelednskou”

povahou vtakopyska, ktory vdaka
+hezamenitelnému vizualu” akoby
vo zvieracej rii nepatril nikam, i hud-
ba Michaela Schiefela je vysledkom
mnohonasobnej fizie a recyklacie
tolkych Zanrov, Ze je takmer nepod-
statné, z akych vychodisk cerpa.
DélezitejSie je to, Ze je dokonale
pdvodna a osobité vo svojej Cistej jed-
noduchosti a melodickej expresivite.
Peter KATINA

Trio Kontraszt
Grencso - Tickmayer -
Geroly

BMC 2014

Madarska jazzova scéna disponuje
viacerymi netypickymi, osobitymi
inStrumentalnymi zostavami. Jednym
z takychto nastrojovo pestrych ansam-
blov je aj Trio Kontraszt, ktoré tvoria
Istvan Grencso (saxofén, klarinet,
flauta), Stevan Kovacs Tickmayer
(organ, harmonium, klavir, Celesta)

a Tamas Geroly (bicie, perkusie). Trio
sa vyraznejsie zaktivizovalo pocas
festivalu Mediawave v roku 2011, kde
nadviazali na predoslii spolupracu,
siahajlcu az do 80. rokov. Novy,
rovnomenny album, tvori desat kra-
tuckych fragmentov a Sest rozsiahlej-
Sich kompozicii. Kym fragmenty st iba
lahkou ukazkou momentalnej invencie
aimprovizécie clenov tria a tvoria aké-
si vzletné intermezzo, udrzujice bi-
zarnu atmosféru free jazzu krizeného s
barbarskymi" prvkami klasiky, roz-
siahlejSie kompozicie este viac prepa-
jaja improvizacné a klasické elementy,
cerpajuc z estetiky Bartokovych diel,
Co trio priznava aj v niektorych na-
zvoch (Ostinato Barbaro) - napokon

i pomenovanie Kontraszt je evokéciou
Bartokovej skladby Kontrasty pre
klarinet, husle a klavir venovanej
Bennymu Goodmanovi a J6zsefovi
Szigetimu. Prvky starého jazzu

a swingu sa na albume Trio Kontraszt
umne preplietaju s klasikou v podobe
citacii Bartokovych klavirnych diel,

a kym skladba Billiard prinasa stopy
boogie, ktoré hra organ s klavirom
sti¢asne s bizarnou improvizaciou
saxofonu, Slow Street charakterizuji
melancholické zostupné akordy oboch
klavesovych nastrojov, ktoré vzapati

nahradzaju farebné, zvonivé plochy
meditativneho klavira. Ostinato Bar-
baro Prelude je prehliadkou neznych,
farebnych disonancii a na riu nadvézu-
juce Ostinato Barbaro je pIné vypa-
tych emdcii, zahustenych zvukovych
textur a divokych sol klavira. Skladba
Hoping predstavuje volnt fantaziu
v priehladnej durovej tonine. Je to bar-
livé, rapsodické dielo s citaciou ludo-
vej piesne a jej bizarnymi variaciami.
Album uzatvéra skladba Bird Lover so
s6lujuicou exotickou pistalkou Tamasa
Gerdlyho. Snaha o maximalny stylovy,
inStrumentalny a obsahovy kontrast,
koreSpondujtci s filozofiou celého
zoskupenia, nastastie podlieha hibsej
vizii troch skvelych inStrumentalistov,
ktora robi z projektu zaujimavé a inte-
ligentné hudobné ,péle-méle”.

Peter KATINA

[BRENCE] DFEW COLLECTIVE
FLAT 7 BlVIDER

L

Flat
Grencso Open Collective
BMC 2014

Madarsky jazzman, skladatel, aranzér
a autor scénickej i filmovej hudby
Istvan Grencsd, ktory v minulosti
spolupracoval s hudobnikmi ako
Peter Brotzmann, Tobias Delius, Peter
Kowald, Irén Lovasz, Paul Termos,
ale i s ruskym Noize orchestra, sana
svojej hudobnej ceste casto priklanal
k novatorstvu a avantgarde. Hru

na saxoféne Studoval v Budapesti

u Mihéalya Drescha, ktory bol znamy
spajanim jazzu a folku, a zasvatil ho aj
do free jazzu. Za troch hudobnikov,
ktori ho najviac ovplyvnili, Grencso,
posobiaci od roku 2007 v holand-
sko-madarskom ansambli Double
Grounds, oznacil dvoch znamych
polskych dycharov Tomasza Starika

a Tomasza Szukalského a ceského
hudobnika Jifiho Stivina. V roku 1984
zaloZil spolu s Robertom Benkém

a Gyorgyom Jeszenszkym zoskupenie
Grencs6 Open Collective, s ktorym
nahral niekolko albumov v rozli¢nych
formaciach. Ten najnovsi, Flat, vznikol
v zostave Istvan Grencsé (tenorovy
saxofon, basklarinet, flauta), Maté
Pozsar (klavir), Robert Benkd (kon-
trabas) a Szilveszter Miklos (bicie,
perkusie). Za velky talent mozno
oznacit mladého klaviristu, s kto-
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rym sa lider vyborne dopiiia, a tak
stmelujui kvarteto dokopy. Hudba
albumu, ktory ponuka zaujimavu
fziu mainstreamu a free jazzu, je
zaloZena na volnych experimentoch
s témou v ramci tradi¢ného trojdielne-
ho formového pddorysu, ktory vSak
pre sofistikovany zvuk nie je na prvé
pocutie vZdy rozpoznatelny. Nahodné
harménie, uvolnenie rytmu a zrieknu-
tie sa tradi¢nych melodickych postu-
pov sa vyvazene strieda s jazzovym
mainstreamom podobnym sposobom
ako Grencséove kompozicie balansuju
medzi tonalitou a atonalitou. Viaceré
zo skladieb st poctou hudobnikom,
ktori Grencsda ovplyvnili: napriklad
Ivan’s Childhood je venovana lvanovi
Nesztorovi, znamemu madarskému
jazzovému bubenikovi a pedagdgovi,
ktory spolupracoval s ,,otcom madar-
ského moderného jazzu”, klaviristom
Gyorgyom Szabadosom. Tomu je
venovana skladba /n The Csindlosi Fo-
rest, Uprava znamej madarskej ludovej
piesne. Niektoré kompozicie znejii uz
na prvé pocutie radikalnejsie, inde sa
pomer tradicie a novatorstva pocas
skladby meni takym spdsobom, ze
nie je zrejmé, ¢i sa v danom momente
spoluhraci vyborne dopiiiajii vdaka
predpisanej harmonii, ¢i iba vdaka
vzajomnému pocuivaniu. Tato skutoc-
nost pridava albumu na drazdivosti.
Tibor FELEDI

Lonely House
C. Henderson
Sony 2013

Po viacerych tispesnych albumoch,

v ktorych Svédska jazzova spevacka
Caroline Henderson dokazala, Ze je
nekorunovanou kralovnou Skandinav-
skeho jazzu, prisla s novym a osobitym
projektom. Kabaret Lonely House je
poctou tvorbe Kurta Weilla, ktorého
piesne zaznievajti v novych aranzma-
noch nielen na albume, ale aj v ramci di-
vadelného predstavenia. Lonely House
ma stelesiiovat virtualny dom, ktory
pomyselne obyvaji Weillove piesne.
Posluchéc sa postupne prestva po jed-
notlivych poschodiach, pri¢om piesne
st pospajané tak, Ze namiesto pauz
medzi nimi znejti rozne ruchy, hluk
vytahu, vrzgot otvarania dveri i Carovna

53



RECENZIE

stara autenticka nahravka Weillovho
hlasu. St to vsak len niekolkosekundo-
vé prestrihy, jadrom albumu zostéva
jedenast nadhernych Weillovych piesni,
na ktorych textovo spolupracoval s Ber-
toltom Brechtom, Jacquesom Devalom,
Maxwellom Andersonom ¢i Ogdenom
Nashom. Weillovi boli viastné bizarné,
Casto kruté pribehy z temnych zakuti
miest, akcent na zaporné postavy,
socidlne a humanistické citenie, vy-
sporaduival sa s vlastnym Zidovskym
pdvodom, no mal tiez zmysel pre
humor a trpku zZieravu satiru. V poda-
ni Hendersonove;j a jej skvelej kapely

sa do popredia dostavaju dusiva klaus-
trofobické atmosféra strachu z vojny,
pocit spolocenskej vydedenosti ¢i prvky
obsesivnej osobnej tizkosti. Aranzméany
skladieb sti démonické a temné, hutny
a hrubozrnny zvuk bicich, basy a klavira
priestoru. Napadné st i bizarné akor-
dické spoje, halucinogénne syntetické
zvuky a tlmené efekty v titulnej piesni
Lonely House, i silne protivojnovy apel
v piesni Ballad of the Soldier's Wife.
Nie vsetky piesne st vsak depresivne
atemné. Osobitne povabna je najma
My Ship evokujiica zvuky morskych vin
a nestica stopy jemnej sebairdnie pri
bésnikovom ¢akani na Zivotnui lasku.
Viaceré piesne obsahujui kabaretné prv-
ky a zvukovy obal z temného syntetiza-
torového popu 80. rokov im na krase
nijako neubera, ako napriklad v kovovo
znejucej | Am a Stranger Here Myself.
Silné protivojnova ,agitka” What
Keeps Mankind Alive ponuka skvely
zvuk, umocneny vrstvenymi vokalmi

Novinky:

swraw [H

napodobiiujicimi ruch davu z ulice.
Vrcholom celého albumu je nadherna
kantiléna v piesni /t Never Was You,
kde spevacka exceluje iba v sprievode
kontrabasu. Album uzatvara slavna
piesen September Song, naplnena
intenzivnou, vrticnou lyrikou. Caro-
line Henderson vo svojom vokalnom
prejave naplnenom bolestnymi ténmi,
prvkami sprechgesangu, kabaretnou
hyperbolizaciou, ale najma osobitou
farebnostou hlasu dokéaze hravo konku-
rovat i slavnym nemeckym kolegyniam
Ute Lemperovej ¢i Barbare Sukowej
avo svojej role ,sprievodcu po dome
Kurta Weilla" je bezchybna a §tylovo
autenticka.

Peter KATINA

folklor

Hrochot'
Pal'acovci a ich priatelia
Cultura Ethnica 2013

Po nahravkach z Ocovej z roku 1958
vydalo o. z. Cultura Ethnica album
Hrochot - Paldcovci a ich priatelia.

Ostaneme teda na Podpolani, a ak

je velkou zasluhou spristupriovanie
archivnych zaznamov, nova povodna
nahravka je este vacSou udalostou.
Pre budticnost tak vznika dokument
o nieom, o by inak ostalo neza-
znamenané. Palacovci a ich muzika,
to je svedectvo o nasich korerioch

a o kontinuite kultdry, ale zaroven

i 0 Zivej siicasnosti. Zo sprievodného
textu etnomuzikologicky Alzbety
Lukéacovej sa dozvedame, Ze podla
tradicie bol najstarsim muzikantom
palacovského rodu v 1. polovici

19. storocia Ridzan, legendarny
Cigan s rySavymi keckami, ktory bol
aj chyrnym zbojnikom. Strucny nacrt
rodokmena Berkyovcov-Palacovcov
pomoze aspoi trochu sa zorientovat
vo vztahoch tohto rozvinutého a na
nadanych muzikantov bohatého rodu.
Urcite by bolo neobycajne zaujimavé
dokladné porovnanie nahravok su-
€asnej muziky s tymi starSimi. Zrejme
najstarsie vznikli v roku 1952 na folk-
I6rnom festivale v Straznici. Z rokov
1955-1956 existuje pomerne roz-
siahla kolekcia nahravok hrochotskej
muziky, pripraven z iniciativy Pavla
Tonkovica, ktory kladol déraz na
vplyv interpretacie na Sestdierkovej
pistalke na hracsku techniku a vyraz
hrochotskych huslistov. Na novom
CD hraju Marcel Berky-Palac (prim,
husle, huslova kontra), Dusan
Berky-Palac (prim, husle), Viadimir
Berky-Palac ml. (husle), Michal Za-
char-Palac (violova kontra) a Vladimir
Berky-Palac st. (kontrabas). Spievajt
Sestnasti spevaci, €o je ictyhodny

predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

pocet. Z toho st dvaja cezpolni a treti,
Ondrej Selecky-Cajdes, sa predstavi aj
ako fujarista. Jeho spev a ,fujeranie”

k sebe pasuju, ako sme to poznali

u starych fujaristov. Je prirodzeny, bez
exhibicionizmu, do akého upadaju
niektori dnesni interpreti. Ved fujaru
treba nechat pokojne vyrozpravat
pesnicku. Pri nahravani sa podarilo
na minimum eliminovat atmosféru
Stadiového prostredia, hoci nim bol aj
dom kultdry. Akoby iSlo o spontannu
zabavu a muzikanti a spevaci zabudli
na ,cudzich” a ich mikrofény. Tato
spontannost vynika pri rozkazovac-
kach, ved pozname nahravky, pri kto-
rych aj vynikajuci rozkazovaci sklamd
prave pre stiesnenost z prostredia i
eSte vacSmi preto, Ze ich niekto reZiru-
je. Tento album je rezirovany s takym
citom, Ze v lom necitit nijaké zasahy,
a sama hudobna rezisérka a drama-
turgicka Alzbeta Lukacova priznava,
Ze nemal vopred uréenti dramaturgiu.
K autentickej atmosfére prispieva aj
prirodzeny, nevypreparovany zvuk na-
hravok. Ludova hudba sa da interpre-
tovat roznymi sposobmi. Aj technicky
zdatni muzikanti hraju casto tak, Ze si
clovek povie: rovnako ¢i podobne by
to zahral aj iny, €o by vedel rovnako
dobre hrat. Ale aj pri po¢uvani nahra-
vok dedinskych folklérnych skupin,
ktorych ¢lenovia dobre ovladaju
regionalny a miestny Styl spevu a hry,
ma Clovek niekedy dojem, Ze privelmi
citit, ako je to vietko nacvicené na
javiskové predvadzanie. Prave tym sa
casto odlisuju nové nahravky auten-
tického folkloru od starych archivnych

e
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nahravok. Muzikanti vzdy cvicili, ani
spievat sa neda iba tak. Ale ludové
piesen a hudba boli kedysi uzsie
spété so Zivotom jej nositelov. Ti si
spievali a hrali najprv pre seba. U tych
dnesnych niekedy chyba prave pocit
skutocne prezitého. Takéto tvrdenie
neplati o Palacovcoch z Hrochote ani
o ich spevakoch. Prave to je na nich
i na ich albume najcennejsie.

Marian MINARIK

zbornik

Hudba - Integracie -
Interpretacie 17
Univerzita Konstantina
Filozofa v Nitre 2014
Editori: Jozef Veres (SK),
Wiestawa A. Sacher (PL)

Snahu o podchytenie novych pristu-
pov v muzikologickom a hudobno-
pedagogickom badani s dérazom na
interdisciplinarne prieniky deklarovala
zbornikova edicia Hudba - Integ-
rdcie - Interpretdcie slovami svojho
zakladatela Jozefa Veresa (UKF Nitra)
hned od pociatku a jej dalSie pokraco-
vanie tento zamer znova potvrdzuje.
Po predchadzajticom vystupe, ramco-
vo zameranom na problematiku ludo-
vej hudby a kulttry, sa pri najnovsom
zborniku hladaji spolocné motivy uz
trocha tazsie; oblasti badania prispie-
vatelov sa pomerne znacne liSia. Jed-
notlivé Stidie vSak napriek tomu maju
urcité spolocné stycné body, najma

ak vezmeme do tvahy fakt, Ze kazdy

z autorov vo svojom prispevku sme-
ruje bud k novym metodologickym
pristupom, alebo k predostreniu no-
vych poznatkov faktografickej povahy,
rozsirujuc tak aktualny stav poznania
(resp. bezne rozsireného povedomia)
v oblasti svojej témy. Hodnotu studii
garantuje aj to, Ze autori su v danych
okruhoch respektovanymi odbornikmi
av zborniku prezentuju, v nadvaznosti
na skor publikované prace, najnovsie
vysledky svojich skimani a avah.
Zbornik uvadza studia editora Jozefa
Veresa Interpretacné kontexty v pro-
cesoch pozndvania. Dotyka sa otazky
vztahov interpretacie (a jednotlivych
interpretacnych metdd) a porozu-

menia, no do popredia tu vystupuje
najma aktualny problém vplyvu médii
(a prostrednictvom nich vplyv marke-
tingu a ekonomickych zaujmov v ich
pozadi) na vychovno-vzdelavaci pro-
ces a fenomén kulttirnosti vieobecne.
K novym spdsobom interpretécie
vyzyva aj Vladimir Zvara v prispevku
Komédia a rytmus. Aspekty suvislosti
medzi kompozicnou a inscenacnou
praxou v hudobnom divadle 20. sto-
rocia. Upozoriuje na fakt, Ze dejiny
hudobného divadla viac nemozno
chapat iba ako sled ,-izmov*, ako
vzajomné striedanie ci zapas kompo-
zicnych, libretistickych (a vSeobecne
estetickych) koncepcii, ale ako vysled-
nicu omnoho $irsieho spektra sicasne
posobiacich faktorov. Medzi ne patria
napriklad sociokulttirne a ekonomic-
ké, ale aj technické (resp. technologic-
ké) aspekty divadelnej prevadzky ¢i
napriklad vplyv nového média, filmu,
na ,rytmus” scénickej akcie, a tym aj
na premeny v hudobnej Struktdre,
obzvlast rytmicku zlozku. Autor siaha
do dynamického obdobia okolo 1. sve-
tovej vojny (resp. medzivojnového
obdobia) v prvom rade v nemeckom
jazykovom okruhu, s detailnejSim
pohladom na inovécie, ktoré v tejto
oblasti znamenala spolupraca Richar-
da Straussa, Huga von Hofmannsthala
areziséra Maxa Reinhardta.
Nasledujtice dva prispevky st venova-
né hudbe Aloisa Habu a pochadzaju
od spoluautorov tematického katalé-
gu tohto skladatela. Lubomir Spurny

v studii MikrotondlIni Haba: pét
pozndmek k Habovu kompozicnimu
stylu dérazne narusa stereotypy Habu
ako prednostne ,Stvrtténového” skla-
datela a zastancu atematického pristu-
pu k praci s materialom. Sustreduje sa
na vybrané Habove komorné a zboro-
vé opusy, v ktorych aj napriek vyuZitiu
mikrointervalov nachadza vieobecné
harmonické modely a opakovane po-
uZivané intervalové Struktdry a akor-
dické postupy. V tomto ohlade sa ako
velmi zaujimavé ukazuju porovnania
skladieb pre solové slacikové nastroje
v tradi¢nom polténovom systéme
s ich neskorsimi verziami s adaptaciou
mikrointervalov. Spurného kolega
z Ustavu hudobnej vedy na Masary-
kovej univerzite v Brne, profesor Jifi
Vyslouzil, sa zasa ststreduje na his-
torické okolnosti vzniku, inscenacné
osudy a recepciu jedného z klucovych
diel Aloisa Habu, opery Matka. V z4-
vere svojho prispevku tiez poukazuje
na Habove vztahy k slovenskému
prostrediu a vyznamnym postavam
nasej hudobnej kultdry.
Prispevok Andreu Bareggiho pdso-
biaceho v Lyone prinasa transkripcie
dvoch klavesovych fantézii neapolského
skladatela Rocca Rodia (na /ste Con-
fessor a Ave Maris Stella), chybajtcich
v doterajsich ediciach jeho Libro primo
di ricercare e fantasie (1575). Autor
podrobuje kritickému skiimaniu pévod-
né vydanie a prinasa dokladnui analyzu
oboch doteraz chybajucich fantazii.
Robert KOLAR
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Jiri Kvestan: Pripad Vdclav Talich
(Akropolis, 2014)

Po skonceni 2. svetovej vojny bol
dirigent Vaclav Talich obvineny z kola-
boracie. Za inspiratora obvinenia byva
oznacovany minister Zderiek Nejedly.
Publikacia si vSima ich korektné vztahy
v medzivojnovom obdobi, stret zdujmov
od roku 1935 i obhajobu narodnych
kultdrnych zdujmov za tzv. druhej
republiky. Autor mapuje dilemy, ktorym
bol Talich vystaveny pocas okupacie,
nevyhyba sa problematickym skutkom
po atentate na Heydricha, koriguje
legendy sprevadzajtice Talichovo zatknu-
tie v maji 1945 a mapuje diskusie okolo
JTalichovho pripadu”.

seesscsscsscsecsscsesscssesscsscsscssssnse

Milan Kundera: O hudbe a romdne
(Atlantis, 2014)

Siedmy zvazok eseji Milana Kunderu
savola O hudbe a romdne. Na zalozke
sa docitate: , Neobdvajte sa: toto nie

Je Ziadna univerzitnd predndska, ale
tvaha plnd prekvapujiicich odbociek,
spomienok, polemickych pasdziivtipov,
rozprdvand kymsi, kto bol cely svoj Zivot
spdty s romdnom ako aj hudbou, tymito
dvoma umeniami, ktoré patria Eurdpe
viac, ako ktorékolivek iné, pretoZe prdve
oni Eurépu vytvorili. Nie je napokon
nedorozumenim, Ze za knihu Zradené
testamenty - z ktorej pochddzajii obidve
casti tejto knizky - udelili Kunderovi
roku 1996 cenu Americkej spolocnosti
hudobnych skladatelov (dino, hudob-
nych skladatelov)"....
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-6/34
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-12/33
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Motycka, P.: Esprit Jazz - 6/35

A

o Caf £
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Téma: Slovenské historické organy

Motycka, P.: Peter Erskine: ,Zaujima ma
skisenost posluchdca." - 7-8/52
Motycka, P.: Jazz na farme - 7-8/54
Motycka, P.: Gitarovy zazrak Andreas
Varady - 9/33

(mot): 5P AMC Tria - 5/34

(mot): Bohata jazzova jesei - 9/35
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Rothenstein, E.: Prelety Michala Motyla
medzi filharmoniou a jazzom - 3/31
Rothenstein, E.: Paco (1947-2014) - 4/32
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i -7-8/59

i Feledi, T. Port Mone: Thou (Hevhetia

i 2014)-10/38
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¢ (ECM New Series 2014) - 3/37
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¢ (naive 2013) - 3/37
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i 2014)-3/39
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Kolar, R.: VENI ACADEMY: Rolling Tones
(ISCM - Slovak Section 2013) - 3/35
Kola¥, R.: L. Stefanikova Quartet: Electri-
CITY (Hudobny fond 2013) - 4/37

Kolar, R.: L. Oravec Quartet: Introducing
(Hudobny fond 2013) - 4/37

Kolaf, R.: M. Suchomel: Jazz in the City
volume 1 (Hudobny fond 2013) - 4/38
Kolaf, R.: Fujikura (stradivarius 2014)
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Matej, D.: Kurtag, Ligeti: Music for Viola
(ECM New Series 2012) - 4/36
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Bratislava

Slovenska filharmdnia

Ut 10.02.

Malé sala SF
traweegensemble

N. Trawoger, flauty

P. Rischanek, hackbrett

A. Serkov, akordedn

D. Hollinetz, kontrabas

M. Hvorecky, hovorené slovo

St 12.02. - Pi 13.02.
SF, P. Altrichter

SFZ, ). Chabroi

1. Zenaty, husle

1. Kusnjer, baryton
Beethoven, Lalo, Martinti

Pi 20.02.

SFZ, ). Chabroii

S. Surin, organ

T. Nemec, klavir

Reger, Albrecht, Schneider-Trnavsky,
Eben, Németh-Samorinsky, Krak

So 21.02.

Koncertna sien SF, 16.00
SKO B. Warchala, E. Danel
R. Bradshaw, klavir

M. Vanek, moderator
Hudba v Bratislave

Ne 22.02.

Mala sala SF, 16.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel
Mozart, P. Martincek, Bruch

Ut 24.02.

Malé sala SF

A. Yaroshinsky, klavir
Rachmaninov, Chopin

St 26.02. - Pi 27.02.

SF, P. Altrichter

A. Yaroshinsky, klavir

Wagner, Rachmaninov, Respighi

Ne 01.03.

Koncertna sieri SF, 16.00

J. Paldr, organ
Mendelssohn-Bartholdy, Antalffy-Zsi-
ross, Durufié, Kodaly, Paldr

St 05.03.
SF, K. Zehnder
Fischer, Reinecke, Milhaud, Dukas

Ut 10.3.

Mala sala SF

Collegium Wartberg

D. Karvay, husle

Z. Bourova, viola

J. Podhoransky, violoncelo
J. Krigovsky, kontrabas

E. Cahova, klavir
Hummel, Schubert

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 15. 02.

J. Pivoluska, klarinet

K. Hurayova, violoncelo

A. Huckova, klavir

Debussy, Ravel, Fauré, d’Indy

Ne 22.02.

S. Staskova, flauta

K. Kleinova, violoncelo
A. Antalova, harfa

Ravel, Damase, Kupkovi¢

Ne 01.03.

1. Cernecka / F. Pergler, klavir
Schubert, Brahms, Schumann

60

i Ne 08.03.

i M. Babjak, barytén

i D. Buranovsky, klavir

Cajkovskij, Verdi, Dvorak, Kafenda,
i Donizetti, Giordano

{ Ne 15.03,

i F. Novotny, husle

: K. Erdingerova-Starikova, husle

: V. Holly, klavir

¢ Leclair, Telemann, Benda, Kupkovig,
; Grieg

Symfonicky orchester
i Slovenského rozhlasu

i Pi13.02,

i SOSR, M. Kosik

: S, Pingitzer, flauta

i M. Svetlik, husle

i ). Laferriére, violoncelo
¢ Irdai, Saint-Saéns, Bizet

i Statny komorny
i orchester Zilina

i §t 12.02.

¢ Fasiangovy koncert

i Compaiiia Virginia Delgado
i V. Delgado, flamenco tanec
i P.Vit, gitara

i A. Ibarburu, basové gitara

i L. Siska, perkusie

8t 26.02.

¢ Orchestra Network for Europe,

i M. Diakun

i K. Lepkova, flauta

i A. Mital, violoncelo

: Stamic, Cajkovskij, Schenk/Schwei-
i tzer/Probst/Chelmecki/Filas

: 8t 05.03.

i SKO, Y. Miyagi

: J. Simon, klavir

: Brahms, Mendelssohn-Bartholdy

Hl Zahranicné festivaly

i Koncertny cyklus Bayerischer Rund-
¢ funk Musica Viva 2014/2015
:21.2,20.3,8.5.2015

¢ Mnichov, Nemecko

¢ Cyklus koncertov sticasnej hudby

: s premiérami

¢ Info: musicaviva@br.de, www.br.de/
§ musica-viva

i Koncertny cyklus Musica Nova

i 2014/2015

i 25.2,29.4.,10.6.2015

i Lipsko, Nemecko

i Koncerty hudby 20. a 21. storocia.

: Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

i Medzinarodny hudobny festival
i George Enescu Bukurest 2015

i 30.8.-20.9.2015

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Info: www.festivalenescu.ro

i Medzinérodny hudobny festival

: univerzit Belfort 2015

i 23.-25.5.2015

: Belfort, Franciizsko

¢ Kategoria: vokalne skupiny, zbory, $an-
i s6n (pieseii), komorné stibory, orches-

 tre, jazzové stibory a orchestre, rockové
¢ skupiny, stibory dychovej hudby

i Info: www.fimu.com

H Zahranicné sitaze

Medzinarodna hudobna sitaz ARD
¢ Mnichov 2015

i 31.8.-18.9.2015

i Mnichov, Nemecko

i Kategéria: operny spev, flauta,

i pozauna, klavirne duo

i Vekovy limit: solisti (nar. medzi 1986-

i 1998), klavirne duo (do 35 rokov,

¢ celkovy vek max. 60 rokov)

i Uzavierka: 31. 3. 2015

¢ Info: ard.musikwettbewerb@br.de,
¢ www.ard-musikwettbewerb.de

i Medzinarodny zborovy festival

i Giacoma Pucciniho 2015
:30.9.-4.10.2015

: Torre del Lago (Lucca, Tuscany),

i Taliansko

Kategoria: Zenské, muzské, miesané zbo-
i 1y, detské a mladeznicke zbory, sakrélna
¢ zhorové tvorba, a cappella, folklor

¢ Vekovy limit: detské zbory (do 16 ro-

i kov), ostatné kategorie (od 16 rokov)
¢ Vstupny poplatok: 200 EUR / zbor

i Uzvierka: 11. 5. 2015

¢ Info: mail@interkultur.com,

i www.interkultur.com

Zahrajze nam pistalocka

VIII. rocnik celoslovenskej stitaze
v hre na zobcovej flaute

19.-20. 3. 2015, Nové Zamky
Kategorie: PS (5-6 rokov),
A(7-8r),B(9-10r), C(11-
12r.),D (13-14r), E (15-16 1),
F (17-18r.), G (19 a viac rokov),
H - konzervatoria a vysoké skoly,
Pg - pedagégovia, U - umelci
Prihlasky a info:

ladislav.drafi @ post.sk

Terminy na predkla-
danie Ziadosti o po-
skytnutie tvorivych
podpor Hudobného
fondu v 1. polroku
2015

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti vaznej
hudby - 14. 04.

Prémie v oblasti popularnej hudby,
jazzu a ostatnych Zanrov popularnej
hudby - 10. 02., 24. 02., 31. 03., 28.
04., 02. 06.

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby, realizované od 26. 03.
2014 do 16. 03. 2015 - 17. 03.
Ceny Hudobného fondu na siita-

Ponuka
Booking Manager

(pre oblast si¢asnej hudby / jazz
aworld music / populérnej hudby)
Booking a manazment kapiel
aumelcov z portofélia produkcéného
domu PS Production, spolupraca

s agenturami, organizatormi a pro-

Ziach - 10. 02., 24. 02., 31. 03, 28.
04., 02. 06.

Studijné stipendia v oblasti jazzovej
tvorby a interpretacie - 10. 02., 24.
02,,31.03.,28. 04.

Stipendia na tvorivé aktivity -
10.02., 24. 02, 31. 03, 28. 04., 02.
06. (okrem jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby)

Posledny der odovzdania Ziadosti
na kurzy v juli a auguste pre vaznu
a popularnu hudbu: 02. 06. 2015,
pre jazz a ostatné Zanre popularnej
hudby: 28. 04. 2015

Granty na projekty, ktoré sa zaénd
realizovat v obdobi od 01. 07. 2015
do 31.12.2015 - 14. 04.

Prispevky na vyrobu profilového CD
slovenskych koncertnych umelcov

v oblasti vaznej hudby - 17. 03. 2015.
Viac informécii na www.hf.sk

motérmi festivalov a klubov.
Podmienky: obchodné kores-
pondencia, znalosti dejin hudby,
zakladna orientacia v hudobnom
priemysle, jazykové znalosti

(AJ pokrocili)

CV zasielajte na erik.rothenstein@
psproduction.eu

Info: 0915 730754 / www.pspro-
duction.eu
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Studujte muzikolégiu na Univerzite Komenského
viac informécifi na: www.muzikologia.sk, [l /muzikologiafifuk

Aj oni st nasi absolventi (zlava a zhora): Milan Adamciak, skladatel, vjtvarnik, basnik, performer, Tamas Horkay, muzikoldg, pedagdg Konzervatdria v KoSiciach, Zuzana Cenkerova, muzikologicka
v SAV, huslistka v zoskupeniach world music, Katarina Hinzpeter, dramaturgicka Drazdanského hudobného festivalu, Magdaléna Tschmuck, manazérka umeleckej agentdry, Viedefi, Juraj Bubnas,
muzikol6g, Hudobné centrum, Maria Ebringer, pedagogicka Cirkevného konzervatéria v Bratislave, Oliver Rehak, vediici kulttry v SME (do 2014) a Denniku N, gitari iza

Ivica Horakova, manazérka design
factory a festivalu Konvergencie, Zuzana MojZiSova-Adamkovicova, spevacka, autorka, manazérka a redaktorka v Slovenskom rozhlase, Robert KolaF, publicista, redaktor Hudobného Zivota, jazzovy
trubkar, Slavo Krekovi€, hudobnik, kurator, spoluzakladatel A4 a festivalu NEXT, Idiko Schreiberova, Séfdramaturgicka zabavy a hudby v RTVS, Ingrid Kralova, televizna reZisérka, Oskar Lehotsky,
operator digitalizacie v SLUK-u, hudobnik, aranzér, zvukovy reZisér, Zlatica Kendrova, vedecka pracovnitka SNM-Hudobného miizea, Alzbeta Lukacova, operna dramaturgicka, etnomuzikologicka,
¢lenka skupiny Banda, Jana Polnischova, hudobna promotérka, manazérka festivalov Wilsonic a Waves, Alena Cierna, muzikologicka, vedtica Katedry hudby UKF v Nitre, dramaturgicka, Séfredaktorka
Slovenskej hudby, Ivan Marton, dramaturg Slovenskej filnarmdnie, Jana Popluharova, hudobné redaktorka v Slovenskom rozhlase, Adrian Rajter, muzikoldg, redaktor, organizator, PR manazér SOZA,
Lucia Potokarové, dramaturgicka EHMK Kosice a kultdrnych centier Kasarne/Kulturpark, Michaela MojzZiSova, vedecka pracovnicka Ustavu divadelnej a filmovej vedy SAV, operna kriticka, Silvia Zvarova,
manazérka festivalu Melos-Etos (2001 - 2013), Peter Motycka, Séfredaktor asopisu Hudobny Zivot, Eva Veselovska, vedeckd pracovnicka Ustavu hudobnej vedy SAV, Eva Szérddova, muzikologicka,
profesorka a dekanka Pedagogickej fakulty UKF v Nitre, Samuel Tomecek, spevak, frontman skupiny Free Inna Cage, Jana Sargové, dramaturgicka, zakladatelka festivalu Zidovskej kultdry v Kogiciach,
Juilius Fujak, skladatel, hudobny estetik a semiotik, profesor na UKF v Nitre, Alzbeta Rajterova, riaditelka Slovenskej filharmanie (1991 - 1995), spoluzakladatelka festivalu Dni starej hudby, redaktorka,
Andrej Seban, gitarista, skladatel, hudobny producent, spevak, Mariana Lechmanova, PR manazérka Statnej filharménie Kosice, Martina Urbanov, production manager, Londyn, Andrej Suba,
muzikoldg, publicista, dramaturg festivalov Konvergencie a Dni starej hudby, lvana Macarikové, manazérka festivalu Allegretto Zilina, Hudobné centrum, Miro Téth, skladatel, hudobnik, dramaturg,
scendrista, organizator, Sylvia Urdové, vedecka pracovnicka SNM-Hudobného miizea, organistka, spevacka, Janka Petdczové, vedecka pracovnicka Ustavu hudobnej vedy SAV
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